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Editorial

MAR VILLAESPESA

Desacuerdos 7 sigue desarrollando las lineas fundacionales del proyecto edito-
rial Desacuerdos. Sobre arte, politicas y esfera publica en el Estado espanol en
cuanto atiende a las correlaciones de fuerzas en la sociedad civil y las compleji-
dades y contradicciones que ello comporta, y pone el acento en la idea de esfera
publica como la “fabrica” productora de lo politico. A la hora de plantearnos la
materia de estudio propuesta para este nuevo numero, feminismos, partimos
en primer lugar de las investigaciones y articulos publicados sobre el tema en
otros numeros de Desacuerdosy, en segundo lugar, de preguntas derivadas de
la interpelacion de este proyecto editorial a las instituciones culturales en rela-
cidn a su contribucidon a nuevos procesos de democratizacion, y de redirigirlas
concretamente a la institucion arte, hasta recientemente poco permeable a
las transformaciones introducidas por los feminismos en el orden social, y a las
orientaciones epistemologicas que han producido.

Sin embargo, en la ultima década, junto al giro performativo en el género
y la identidad —a partir de la teoria queer y de las aportaciones en los anos
noventa de filésofas como Judith Butler o Eve Kosofsky Sedgwick para desna-
turalizar la diferencia sexual-, también se ha dado un giro educativo que ha lle-
vado a la institucion arte, a diferentes escalas, a incluir las practicas feministas
en sus programas publicos, principalmente de actividades. Lo cual debe focali-
zar las preguntas en una doble direccidon: jcomo la institucién puede construir
una transversalidad que osmotice dichas practicas y los conflictos y represen-
taciones que generan?, y jcdmo la critica feminista, que en interrelacién con la
critica institucional ha articulado las relaciones entre patriarcado, capitalismo y
produccion del conocimiento, negocia con los gestos de inclusion?

Las llamadas pedagogias radicales igualmente han puesto de manifiesto que
para el desarrollo de modelos historiograficos no se trata simplemente de in-
cluir narrativas borradas del conocimiento hegemaonico, ni tampoco de crear
nuevos espacios de intermediacion, sino de interferir en la matriz cultural esta-
blecida. Junto a ello, se requiere de categorias no formales ni heterocentradas
y seguir quebrando la oposicidn binaria entre estética y politica, al igual que la
teoria critica feminista puso el foco en la ruptura de cédigos establecidos en lo
binario que se expresan en dominacion o supremacia —afectando a la erosion
de las construcciones historicas e identidades estanco femenino/masculino, y
en consecuencia a procesos de des-inscripcion y al avance de un proyecto poli-
tico. Como se ha puesto de relieve por tedricas feministas se trata de expandir
el campo de las artes visuales a otros campos sociales, y cambiar posiciones de
sujeto en el proceso de produccion cultural como forma de resistencia contra
las funciones asignadas a los artistas en la sociedad capitalista; el desarrollo de
nuevas figuras en el contexto del arte posibilita considerar la practica artistica
como un variado campo de accién, extralimitando el contexto del arte y la pro-
duccion de obras de arte individuales.

Urge seguir situando el conocimiento, mas alla de constataciones y de tareas
emprendidas para la construccion de otra historiografia desde la categoria de
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género que ofrezca otra evaluacién de las historias escritas o por escribir, o in-
cluso desde la erosion de dicha categoria (se da la paradoja de poder construir-
se a la par una contrahistoriografia), una vez que en la academia y otros ambitos
—institucionales y activistas— se han abierto numerosas lineas de investigacion
—de estudios de artistas historicas, o de relecturas de las artes visuales en déca-
das mas recientes desde discursos de género, o de musicologia y feminismo, o
de sexualidad femenina bajo el régimen franquista, o del trabajo reproductivo y
de cuidados y el productivo, o de teorias torcidas acerca de la sexualidad, etc.;
seguir indagando en los intersticios y en la periferia del dominio del arte, en las
subculturas, en propuestas que no eluden el campo social de donde provienen
0 no son enunciadas en el espacio supuesto del arte.

Todo ello obliga a ejercicios de arqueologia y a otras preguntas, como lo hace
Desacuerdos, en torno a como narrar la singularidad de la modernidad artistica
del Estado espanol, inevitablemente ligada a los avatares politicos y sociales
del pasado siglo; como bucear en ese pasado y a qué tramas atender para re-
situar esa singularidad en relacion a las practicas artisticas realizadas por mu-
jeres. Al mismo tiempo, estos ejercicios permiten tocar cuerdas de donde tirar,
rastrear genealogias y acercarnos al presente para analizarlo y releerlo. Asimis-
mo, para valorar el proyecto politico y poético de narrativas que resistiéndose a
toda naturalizacion transcurren a nuestro alrededor; estimar microhistorias que
implican a los afectos, a la propia vida, con el fin de que puedan ser vivibles e
“inteligibles culturalmente’ tal y como formulan voces feministas.

De ahi la cronologia desmesurada del indice de Desacuerdos 7, aun a sa-
biendas de la osadia y de los problemas de una estratificacién en marcos
temporales: de las primeras décadas del siglo XX a la dictadura; de los ahos
cuarenta a la Transicidon; de los setenta a la normalizaciéon democratica; de
2000 a la “postpolitica” Los marcos pautan las cuestiones que aborda el nu-
mero y que se corresponden con estas temporalidades —si bien algunas las
desbordan- organizando el conocimiento originado de su exposicion, analisis
y posible encabalgamiento. Dichas cuestiones proceden del interés por pres-
tar atencion a la pluralidad del feminismo historico, a las diferentes corrientes
que brotaron de una clase burguesa, en los inicios del pasado siglo, que dia-
logan, se enfrentan, capturan o ensombrecen a otros feminismos de practicas
politicas y socioculturales mas radicales emergentes en esos mismos anos,
y cdmo esa tension ha transitado con poliédricas facetas hasta la actualidad;
por lo que no se trata solo del aprendizaje que se puede extraer del feminismo
historico, sino del derivado de la confrontacion de idearios desde diferentes
estructuras y el consecuente empoderamiento en estos procesos nunca linea-
les. Procesos también mediados por la idea de institucion, hilo conductor que
atraviesa Desacuerdos 7, en el sentido de trama que constituye tanto a los
organismos oficiales —politicos o culturales— como a las practicas —artisticas
o sociales—: entendiéndola como estructura, sistema o mecanismo de orden
social que persigue la consecucién de unos fines, todos somos institucion.

Las distintas concepciones del feminismo en las décadas de los veinte y
treinta son analizadas en el ensayo de Mary Nash; la historiadora recorre las
tendencias, provenientes de sectores catdlicos o laicos, surgidas en medios
burgueses y otras de caracter socialista y anarcosindicalista mas contestatarias,
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que entendian de diversas maneras la sociedad patriarcal y la l6gica de género,
desafiandolas diferentemente en cuanto a la demanda de derechos, y convi-
viendo no sin confrontacion hasta el desenlace de la Guerra Civil que trunco
todo intento de emancipacion.

El papel de la Seccion Femenina que, tras el golpe de estado de 1936, mono-
polizo la formacidn de las mujeres en los anos cuarenta, bajo el programa del na-
cional catolicismo mediante leyes que ahondaron en la desigualdad juridica entre
hombres y mujeres, patronatos de proteccion, servicios sociales, publicaciones de
manuales de economia doméstica y escuelas de hogar, es expuesto por Aurora
Morcillo en su articulo. A la par que analiza las transformaciones del modelo de
feminidad, a lo largo de los anos cincuenta y sesenta, de manera paralela a las
cartas que juega el régimen con el Pacto de Madrid de 1953 o Convenio Hispano-
Norteamericano y con los posteriores Planes de Desarrollo, en el concierto inter-
nacional de la Guerra Fria; y la consiguiente apertura a los mercados, a la sociedad
de consumo y al turismo, en el seno de una sociedad que se debate entre el mode-
lo autoritario de formacion tradicional de la autarquia y la modernizacion.

Y cémo del programa de la Seccidn Femenina surgieron lineas de trabajo
relacionadas con la artesania, utilizada por algunas mujeres para realizar pro-
puestas creativas que, solo por falta de atencidon, no gozan del reconocimiento
que merecen en funcién de las claves que pueden aportar para comprender al-
gunas de las practicas posteriores y desarrollar nuevas genealogias; hipotesis de
Patricia Molins, quien se remonta en su articulo a los anos treinta para rastrear la
construcciéon de una nueva iconografia antes de la Guerra Civil, y de una nueva
voz en la posguerra, a través de la obra de unas pintoras —-también de ilustra-
doras, bailarinas, deportistas, periodistas, escritoras e historiadoras— que hacen
de la heterogeneidad una estrategia de afirmacion, y cuyo trabajo no ha sido lo
suficientemente valorado por no responder a un canon internacional de visuali-
dades hegemodnicas; como tampoco lo fue por la critica progresista de finales de
los anos sesenta, que no supo apreciar las desviaciones del canon que represen-
taba y lo relegd por medio de estereotipos como la sentimentalidad o subjetivi-
dad, en el momento en el que se solapaban propuestas criticas y ludicas de un
numero de creadoras sobre la alienacion de la mujer —ecos liberadores del 68—
con el patron de mercado del arte que se va a desarrollar en nuestra democracia.

El protagonismo de ciertas mujeres que acceden a los centros de poder de la
institucion arte desde finales de la década del sesenta, pero principalmente en
laTransicion, y como aquel no se traduce en una mayor presencia de mujeres
en exposiciones y colecciones publicas, y mucho menos en la visibilidad de una
agenda feminista, pone en tela de juicio, segun Patricia Mayayo, la defensa pro-
veniente de sectores oficiales del feminismo de la igualdad de que el acceso de
las mujeres al poder implica un aumento de su presencia en todos los sectores,
e impulsa a pensar en el objetivo de participacion en el poder. Para la autora, el
mito de la feminizacidn generalizada del mundo artistico es parte del imaginario
pero no se corresponde con la realidad, algo corroborado por varios informes
de la asociacion MAV y los gréaficos de porcentajes que ella misma ha elaborado
para esta investigacion.

Los discursos, enraizados en la contracultura, que fabrican un tejido de resis-
tencia a través del estilo y de la disidencia de género desafiando la hegemonia
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heterosexista, igualmente fueron minimizados por la critica de la izquierda cul-
tural o contrahegemonica que excluia categorias de analisis en relacion al géne-
ro; tesis de Maria José Belbel que los revisa partiendo de la idea del camp y de
la teoria queer, para en la segunda parte del articulo aproximarse a las primeras
décadas del siglo XX y proponer unos apuntes genealdgicos de producciones
culturales del camp, de la primera ola del feminismo y del lesbianismo, y finali-
zar trazando algunas trayectorias de practicas subculturales que se inician en la
década del setenta desde diversos lenguajes artisticos -musica, cine, literatura.

Las practicas centradas en el cuerpo —foco generalizado de los feminismos—,
no exentas de irreverencia y desplegadas durante laTransicion por varias muje-
res pioneras de la nueva danza en el Estado espanol, se presentan, a modo de
caso de estudio, por medio de la lectura de unos documentos que dibujan un
pasado y son la base para analizar los procesos de investigacion que dirigieron
hacia el dispositivo escénico —a partir de una actitud dialdgica con las artes plas-
ticas, el cine y el teatro con la idea de perturbar los protocolos de la representa-
cién; de dichos documentos dimanan los hitos productores de gestos como los
de considerar la danza una forma de reflexion mas que de expresién, anuncio
de un panorama esperanzador para las practicas performativas al parecer de
la autora del estudio, Isabel de Naveran, que se acerca a la segunda parte del
mismo, el discurrir de la nueva danza en la pasada década, desde un punto de
vista testimonial.

La revisidon del desbordamiento de cuotas paritarias en una serie de exposi-
ciones en los anos noventa —nocion no considerada en la década anterior—, por
lo que supuso de refuerzo de la categoria mujer, generalizandola y, por tanto,
despolitizdndola, en un momento de cierto repliegue generalizado de los movi-
mientos feministas, requiere un analisis critico, mas alla de que la urgencia de
laTransicion nublara la mirada de responsables de politicas culturales y de que
ese desbordamiento supusiera un acicate para subvertir cierto orden de cosas
dificiles de erradicar o torcer. Lo que lleva a cabo Juan Vicente Aliaga, quien, por
otro lado, mapea y analiza la irrupcion de la produccién de discursos posporno
y la representaciéon de la sexualidad no normativa desde inicios de 2000 —con
precedentes inmersos en la teoria queer, en la década anterior; discursos he-
réticos posidentitarios y actividades que ponen en duda el constructo mujer,
tradicional sujeto politico de representacion del feminismo. El autor, al cotejar
las practicas artisticas de las dos décadas, apunta las innumerables realidades
sucedidas en el transcurso de las mismas —entre otras, el refuerzo del binarismo
de género y lo heteronormativo en el orbe mediatico, la aparicion del sida o las
manifestaciones sexéfobas de influyentes sectores sociales.

Los giros que, también en esta ultima década y con algunos precedentes en
la anterior, se estan produciendo en el seno de la institucion arte, en diferen-
tes lugares de nuestra geografia, en relacién a la inclusion de la emergencia y
evolucion de discursos y practicas feministas, principalmente por medio de la
accion pedagogica como una forma de intervencién social —bajo formatos de
talleres, seminarios, cursos—, requieren asimismo un mapeo para extraer del
mismo valoraciones y andlisis critico; investigacion elaborada por Laura Trafi-
Prats que parte de la dificultad de la cultura, convertida en un producto de con-
sumo por el capitalismo posfordista, para mantenerse como esfera auténoma.



Editorial - 15

Del texto se pueden sustraer muchas cuestiones sobre pedagogia del género o
en qué medida la visibilidad requiere de algo mas que cuotas para no desacti-
var el conocimiento dificil acerca de la diferencia; sobre negociaciones o cémo
repensar la institucion a partir del trabajo con unas practicas que pretenden
alterar la autoridad desde estructuras horizontales de produccion del saber; so-
bre educacién o qué papel debe jugar esta en el museo para dejar de ser un
trabajo externalizado, precario, feminizado y ocupar un lugar no subalterno en
la estructura de la institucion.

El movimiento feminista que se fue forjando de manera paralela a la lucha
antifranquista, la consolidacion de reivindicaciones producto de la normaliza-
cién democratica y la creacion del Instituto de la Mujer con la consecuente ins-
titucionalizacion del feminismo, y los nuevos debates que introduce un femi-
nismo plural e inclusivo, son los temas que recorre Cristina Garaizabal desde el
continuo de su implicacion en la fundacién del movimiento en los anos setenta
y en otros colectivos criticos donde trabaja en la actualidad. Con una bateria
de argumentos, la autora manifiesta las discrepancias con el feminismo ma-
yoritario al no problematizar este la concepcion binaria de género ni atender
a las discriminaciones a las que se sigue sometiendo a personas no adscritas
a categorias normativas; al estimar el “impulso masculino de dominio” como
el aspecto determinante de la violencia de género sin considerar otros como la
estructura familiar; al tomar medidas abolicionistas en asuntos tan complejos
como la prostitucién; al excluir la transexualidad cuando representa nuevos re-
tos al pensamiento feminista.

La crisis de identidad que ha supuesto la polémica del sujeto politico del
feminismo, con los consiguientes desplazamientos del signo mujer, ha esta-
llado, en esta década, multiplicaAndose en microdiscursos posidentitarios, ade-
mas de anticapitalistas, no exentos de controversias, al entenderse el género
como mecanismo de poder o sistema de opresion que afecta a otros indivi-
duos o grupos no incluidos por el feminismo tradicional, o por considerarlo
una de las nuevas ficciones politicas que crea el régimen farmaco-pornogra-
fico, segun Beatriz Preciado —tedrica influyente en estas mutaciones. Miriam
Sola testimonia, desde la experiencia directa en la base de los movimientos
transfeministas, cobmo estos se construyen por medio de una polifonia de voces
organizadas en un activismo transgresor que tiene en la red, en encuentros y
jornadas, en la fiesta y en la calle su suelo de discusién y espacio de desiden-
tificacion/reidentificacion, también de representacion; el articulo expone deba-
tes sobre procesos de deconstruccion de la masculinidad y lineas de trabajo
abiertas para la despatologizacion de la transexualidad y la intersexualidad o la
consecuciéon de derechos de las trabajadoras del sexo, asi como alianzas para
avanzar en un programa politico feminista, en el que caben tacticas, formuladas
por tedricas de la performatividad del género, en cuanto al uso estratégico de
una falsa ontologia sobre las mujeres como un orden universal.
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De cultura politica, cultura de género

y aprendizaje del feminismo histdrico en el
Estado espanol

MARY NASH

Si se concibe la esfera publica como la fabrica que produce lo politico, indu-
dablemente se presenta un problema con respecto a la agencia politica de las
espanolas, marginadas igual que la vasta mayoria de las europeas de la esfera
politica y de la ciudadania. La ardua integracion de las mujeres en la esfera
publica de la politica es evidente en las primeras décadas del siglo XX. Sin
embargo, esta dificultad no debe llevar a la lectura de una anulacion de su capa-
cidad de actuacién en la conjuncién de las fronteras de lo publico y lo privado.
Precisamente, los debates y desacuerdos del feminismo histérico en Espana se
vehiculan entre légicas de género y légicas politicas que se fundamentan en
argumentos en torno a lo publico y lo doméstico para defender los derechos
politicos y sociales de las mujeres. Desde esta perspectiva, se puede plantear
que la cultura de género vigente podia ser tanto un grave obstaculo para los de-
rechos politicos como, en ocasiones, un aliciente para su consecucion. De este
modo, la esfera privada podia convertirse en un escenario de produccion de lo
politico y el aprendizaje en el feminismo podia compaginar en algunos casos
los valores de la domesticidad y los roles tradicionales domésticos de género.
Las perspectivas plurales del feminismo histérico abrian desacuerdos en torno
a los principios de la igualdad o de la diferencia de género en la defensa de los
derechos de las mujeres que se ubicaban a su vez en los conflictos suscitados
en los posicionamientos politicos y la cultura de género.

A principios del siglo XX la cultura politica hegemodnica abarcaba un orden
de género que dificultaba el desarrollo de un feminismo de signo emancipador.
El Estado espanol fue una fabrica de género tanto en el sistema politico que
regulaba mecanismos de exclusién de las mujeres como en el orden juridico
que garantizaba la desigualdad. Su impacto marco la trayectoria de vida de las
mujeres y su cometido social. Por tanto, los retos del feminismo y las luchas por
los derechos se enfocaron, a menudo, desde el punto de partida del cuestiona-
miento del sistema de género y de los arquetipos de feminidad que imponian
los patrones culturales predominantes.

Este sistema se reforzaba de forma muy eficaz con el desarrollo del discurso
de la domesticidad, que evocaba patrones culturales que legitimaban el confi-
namiento de las mujeres en la casa. Marcaba las senas de identidad femenina
al establecer como modelo predominante el “angel del hogar” y la “perfecta
casada” como arquetipos femeninos.! Estas representaciones culturales de la
feminidad marcaban los atributos, roles de género y espacios de actuacién.
Atribuian la Unica identidad de madre y esposa basada en el destino bioldgico
ineludible de la reproduccién y cuidado de la familia en la casa a la vez que
asentaban un supuesto universo de espacios segregados con fronteras insal-
vables entre el ambito publico de monopolio masculino y el espacio privado
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de prerrogativa femenina. La importancia del discurso de género residia en su
capacidad de vehicular la correcta conducta femenina y de transmitir codigos
colectivos respecto a la feminidad y al cometido social de las mujeres. En con-
creto, el refuerzo de un arquetipo de mujer doméstica repercutia en la percep-
cion de los espacios al dificultar el acceso de las mujeres a la arena publica
definida como masculina. La légica de género acabd definiendo un orden de
espacios de actuacidon que confrontaba lo publico con lo privado. La imposicion
sistematica de la nocién de una rigida separacion entre el &mbito publico y el
espacio privado constituy6 un eje vertebrador del discurso de la domesticidad
en la cultura politica y por tanto, deslegitimaba la demanda del sufragio y de
la ciudadania. La conocida educadora Pilar Pascual de Sanjuan advertia de que
la mujer que no se acoplaba a su destino natural o divino de vida retirada en el
hogar en abnegado servicio a los suyos, provocaba la desgracia con su trans-
gresion de las normas de comportamiento de género.?

Efectivamente, como mecanismo de control social, el impacto de este dis-
curso residia en la violencia simbdlica de una amenaza implicita que invoca-
ba el acaecimiento de desgracias para cualquier mujer que contraviniese las
normas establecidas. La mujer que no desempefaba correctamente su tarea
doméstica y que quebrantaba las reglas al reclamar un legitimo lugar en el
espacio publico provocaba una transgresién de las convenciones sociales y
era rechazada socialmente. Por esto, las feministas adoptaron diferentes es-
trategias para cuestionar de manera abierta o implicita el contrato de género y
algunos de los canones de conducta de género y de sus valores, al reclamar su
presencia publica y el valor de la aportacidén de las mujeres a la cultura politica
del pais. La cultura de género dificultaba el acceso a los derechos politicos y a
la ciudadania, condicionando el desarrollo del feminismo histérico y la plurali-
dad de sus respuestas.

Las feministas pioneras del siglo XX

La obra de Adolfo Posada, reformador educativo y maximo defensor masculino
en Espana del feminismo, se titulaba Feminismo (1899) y contribuyé a la gene-
ralizaciéon del término. Al popularizarse su uso surgieron desacuerdos en torno
a su interpretacion en un afan de encauzar y apropiarse su lectura y proyeccion
social. Los primeros anos del siglo XX se caracterizan por el gran arraigo de un
feminismo de signo social que obviaba la demanda del voto y se centraba en
la conquista de derechos educativos y sociales. Como senal6é Adolfo Posada,
“Conceder el voto a la mujer aun para las elecciones locales, esta tan distante
de la opinion dominante sobre la capacidad politica de la mujer, que no es en
Espana ni cuestion siquiera’™ Asi, mientras el sufragio y la demanda del voto
no caracterizarian de manera mayoritaria el feminismo espanol hasta la década
de los veinte, las demandas de mejora de la educacion y de acceso al trabajo re-
munerado se convirtieron en sus demandas prioritarias. Existieron diferencias
sustanciales en los argumentos emancipadores que se reflejan en una amplia
gama de propuestas igualitarias, defensoras de la l6gica de género o idearios
en confrontacion en los posicionamientos distintos del feminismo confesional,
moderado, obrerista o laico de la época.
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El feminismo catélico

El feminismo catdlico vinculado con la Iglesia partia del reforzamiento de la
identidad catdlica y pretendia una relectura del universo del feminismo desde
los postulados doctrinales del catolicismo y del maternalismo social. Desde el
impulso de la enciclica Rerum Novarum de Ledn Xlll en 1891 se habian abierto
nuevos cauces a los fieles organizados en movimientos seglares, y la Iglesia
incentivaba a las feligresas a participar en el reformismo social para aportar
las virtudes femeninas catolicas a la sociedad.* Asentada en una domesticidad
redentorista, las damas del catolicismo debian orientar su accion benefactora
a la cuestion social de la mujer. El feminismo catélico propugn6 un materna-
lismo basado en los tradicionales valores de la domesticidad proyectados al
mundo social. Asentado en una légica confesional de género, se confrontaba
con las manifestaciones del feminismo laico o igualitario. La catalana Dolors
Monserda encarné la voluntad de resignificar un feminismo catélico en claro
desacuerdo con otras versiones del feminismo.® Muy influida por el feminismo
catolico francés, en 1909 elaboro su version para Cataluna en contraposicion al
feminismo laico, militante y radical del sufragismo inglés y de manera menos
explicita, como réplica al emergente feminismo espanol y catalan contestatario
en el terreno politico y secular. Légicamente, las tramas de significado de su
version del feminismo enlazaban con los patrones de la burguesia catalana y
del catolicismo social. A diferencia del feminismo igualitario, no proclamaba
los derechos politicos ni el sufragio como elementos prioritarios de su lucha.
En cambio, desde la base justificativa de la diferencia de género y del mater-
nalismo social armonicista, argumentaba que los valores femeninos y la tutela
moral doméstica de las mujeres en su rol de madres y esposas les permitia
desarrollar una importante labor social y cultural. El feminismo de Monserda
propuso un modelo de mujer nueva, basado en los valores de la cultura catala-
na, el conservadurismo politico, la tradicion catélica y los patrones de género.
Sin embargo el caracter confesional de su feminismo se contabilizaba con otros
rasgos mas modernizadores y reivindicativos, particularmente en el campo de
la formacién cultural y educativa que llevaria al desarrollo de la figura de la
nueva mujer moderna, mas en consonancia con la modernizacién econdmica y
social. De este modo, pretendia una reelaboracién parcial del contrato de géne-
ro al defender el valor moderno de las mujeres y de su cometido social publico,
acomodando su rol publico al maternalismo social.

Accion Catdlica de la Mujer, creada en 1919, fue una manifestacién notable
del feminismo redentorista confesional que proyectaba defender los intereses
religiosos, morales, juridicos y econdomicos de la mujer espanola. Funcionaba
como fuerza parapolitica de accién social y de propaganda catdlica.® En 1921, el
Padre Graciano Martinez, gran promotor de este feminismo catdlico verdadero,
dejo clara la necesidad de dar la batalla para establecer un ideario feminista
catolico hegemoénico:

[...] al feminismo no se le puede combatir. Lo que hay que hacer es encau-
zarle, para que la mujer futura no sea impia y librepensadora, sino profun-
damente moral y cristiana. [...] A mi me causan lastima profunda todas esas
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mujeres que alardean de porte hombrunos; que fingen desdenar al hombre
y aun se rien de la prévida misién social de la mujer, asegurando que estu-
dian y vacan a los libros y a la ciencia, persiguiendo titulos académicos, para
desenvolver su espiritu en una atmosfera de libertad consciente que les dé una
finalidad a su vida, muy diversa del hogar y el marido. jPobres extraviadas! De
seguro no sienten lo que dicen; y si tuviesen la suerte de hallar a un hombre
honrado que les sonriese con su amor brindandoles la dicha de un pacifico
hogar, puede que a todas ellas les dejasen sin cuidado ninguno ciencias vy li-
bros. [...] Cultura, pues, y mucha cultura para la mujer.Tiene que llevar a cabo
muy augustos cometidos de la naturaleza, y para llevarlos mas felizmente a
cabo, cuanto mas cultura, mejor. Pero eso si, cultura femenina, educacion
femenina, que no la tienten jamas a querer ser hombre. La mujer ha de ser
siempre mujer, porque solo asi, responderd a las exigencias santas de la natu-
raleza que la ha conferido un papel social y biolégico completamente distinto
del confiado al hombre.”

Este feminismo confesional redentorista quedaria superado por el feminis-
mo moderado de la Asociacion Nacional de Mujeres Espanolas (ANME). Creada
en 1918, la ANME fue una de las maximas expresiones de la corriente feminista
autonoma. Bajo la direccion inicial de Maria Espinosa de los Monteros represen-
taba el feminismo social y maternalista, de signo espanolista; mas tarde, en los
anos veinte con el liderazgo de Benita Asas asumié la defensa del sufragio y de
la igualdad. Promovida por mujeres del progresismo liberal y del reformismo ca-
tolico, tuvo una actitud critica respecto al tradicionalismo catdlico. Su programa
exigia la revision de las leyes discriminatorias en el ambito familiar y el ejercicio
de nuevas profesiones en la sanidad, en la inspeccion de policiay en el comercio.
En todo caso, partia de la I6gica de género con la aceptacion de roles diferen-
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ciales en el mercado laboral y mantenia la idea de trabajos especificamente
femeninos. Fue de las primeras voces en reclamar el acceso femenino a los
cargos publicos aunque con restricciones en clave de género, ya que debian
limitarse a aquellos donde se podia proceder a la defensa de los intereses mo-
rales y materiales femeninos. La ANME requirio el derecho a la investigacion de
la paternidad y la plenitud de derechos de los hijos/hijas naturales y fue pionera
en denunciar los maltratos y la violencia contra las mujeres.

[...] Considerar a la mujer elegible para cargos populares publicos.

Dar acceso a la mujer al desempeno en todas las categorias de aquellos car-
gos publicos que impliquen el gobierno y administracion de intereses morales
y materiales de su sexo.

Detenido estudio de los derechos que corresponden a la mujer en el vigente
Codigo Civil para demostrar su condicion precaria y solicitar de la Comision
de Cddigos la reforma de aquellos articulos del Civil que muy especialmente
se refieren al matrimonio, a la patria potestad y a la administracion de bienes
conyugales.

Recabar para la mujer el derecho de formar parte del jurado, especialmente en
los delitos cometidos por las de su sexo, o en que sea victima.
Administracion matrimonial en conjunto, es decir, que se necesite la fir-
ma de los dos para todo documento publico, relacionado a este asunto.
[...] Los mismos derechos sobre los hijos que el padre en el matrimonio legal.
Derecho legal de la mujer al sueldo o jornal del marido, como el del marido al
de la mujer.

[...] Igualdad en la legislacion sobre el adulterio.

[...] Castigo a los malos tratos a la mujer, aunque no lleguen a exponer su vida.
[... Apoyo y excitacidn al estudio de la Medicina por la mujer.

[...] Derecho a ascender en los destinos que ya ejerce, en las mismas condicio-
nes que el hombre y con la misma remuneracion.®

La propuesta unificadora de Celsia Regis, seudénimo de Consuelo Gonzalez
Ramos, trataba de crear una plataforma unitaria del feminismo espanol a partir
de un feminismo apolitico y econdmico. Propulsora de la Unién del Feminismo
Espafol, recogia reivindicaciones como la igualdad juridica, la reforma de los
codigos legales, el acceso al mercado laboral y profesional. Sin embargo, la
dificultad inherente a establecer una unica version del feminismo choco con los
intereses de las feministas catélicas y obreristas.

Las respuestas desde el feminismo laico y obrerista

Diversas corrientes mas minoritarias de feminismo se basaban en las tradi-
ciones laicistas, republicanas, librepensadoras y masonas.® Tenian arraigo en
Valencia, Barcelona y Malaga donde mujeres como Angeles Lopez de Ayala,
Rosario Acuha o Amalia Domingo Soler desempenaron un papel decisivo en
los campos sociales y educativos. Transmitieron un discurso emancipador de
signo obrerista y republicano que difundian en multiples publicaciones y actos
publicos. Su meta era la defensa de la autonomia de las mujeres mediante la
regeneracion social y la promocion de un feminismo laico, de valores seculares
asentados en los planteamientos republicanos que disputaban el terreno ideo-
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logico del feminismo catélico. Conforme al principio de la igualdad, a finales de
la Primera Guerra Mundial el feminismo laico adopté la defensa del sufragio.

En efecto, otros escenarios de desacuerdo se vislumbraron en el feminismo
obrerista, de significacion politica e ideolégica tanto desde los ambitos liber-
tarios como desde los socialistas. A principios del siglo XX algunas libertarias
desplegaron diversas formas de resistencia a partir de su propia definicion de
los intereses de las obreras y de sus expectativas en el marco del movimien-
to libertario. Lejos de ser un proceso lineal, esta via contestataria fue incluso
rebatida por otras libertarias. De caracter mas bien individualista, aunque con
esporadicas iniciativas colectivas para dar una respuesta asociativa al proble-
ma de las mujeres, esta dinamica no culminaria hasta 1936 con la fundacién
de Mujeres Libres, con el objetivo de luchar por los intereses especificos de las
mujeres desde un discurso y unas practicas anarcofeministas.

Teresa Claramunt fue una de las pioneras libertarias en desarrollar un pen-
samiento y una practica feminista de signo anarquista.' Activista social, des-
taca su capacidad de aunar teoria critica y accion colectiva en su formulacién
de un feminismo libertario que intentaba compaginar el individualismo y el
societarismo. Fue pionera en auspiciar el asociacionismo de las obreras y la
apertura de miras de esta libertaria le llevé a asociarse a las feministas hete-
rodoxas librepensadoras, ya que les unia el objetivo de crear un feminismo
anticlerical defensor de la emancipacion de la mujer mediante la regeneracion
social en una sociedad laica, libre de influencias de la Iglesia catdlica. Segun
Claramunt, la Iglesia jugaba un rol muy negativo al reforzar la sumisién y la
desafeccion revolucionaria de las mujeres. Al mantener las mujeres en el ser-
vilismo y la ignorancia, estas feministas laicas consideraban que el camino de
liberacion de las mujeres pasaba por su desvinculacién con el oscurantismo
catolico.

Teresa Claramunt apuntaba al predominio masculino y a la usurpacion de
la autonomia de la mujer como mecanismos decisivos que operaban en la
opresion femenina. Partia de la denuncia del trato de las mujeres como seres

Teresa Claramunt (1862-1931)
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subalternos, cuya potestad habia sido enajenada por los varones: “La mujer
es y ha sido para el hombre, un ser incapacitado para todo, y, salvo muy
honrosas excepciones, nadie, durante tantos siglos, la ha defendido de esa
usurpacion de facultades. Se le ha considerado como el eterno nino” En un
mundo de referencias acratas de opresion obrera, Claramunt introdujo la ana-
logia de la esclavitud en su visidon de la cultura patriarcal reinante. Denuncié
que la mujer era la esclava del obrero esclavo y dependiente del hombre que
le despojaba de su individualidad, incluso de su propio nombre. Claramunt
era una ferviente defensora de la autonomia femenina. De hecho, al rechazar
los patrones patriarcales, esta pionera feminista anticip6 algunos de los pos-
tulados del anarcofeminismo posterior de Mujeres Libres en la estrategia que
combinaba el camino propio de emancipacién femenina con la lucha social.
En esta linea, a diferencia de los discursos de los lideres anarquistas dirigidos
a las mujeres, ella se identificaba con las obreras. A partir de un proceso de
identificacion empatica como esposa, madre y trabajadora, Claramunt creaba
nexos que alentaban la creacién de una identidad colectiva como mujeres y
validaba su experiencia vivida. Su lenguaje de identificacion personal elimi-
naba las fronteras y las diferencias y unia a todas las obreras a través de la
experiencia vivida como mujeres.

El anarcofeminismo surgié como respuesta a la cultura patriarcal en el seno
del movimiento anarquista. A lo largo de las décadas y enlazando con el propio
desarrollo del movimiento libertario alcanzé manifestaciones y modalidades
plurales, la mayoria ajenas al propio término feminista. Su rechazo al concep-
to de feminismo y a los procesos emancipatorios asociados a él surgia de su
inequivoca asociacion con el feminismo politico sufragista y burgués. Al enten-
derlo desde esta Unica categoria, las libertarias no se plantearon apropiarse del
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feminismo para dotarle de otro significado en clave anarquista, tal como habia
hecho el feminismo catdlico o el feminismo socialista propugnado por Maria
Cambrils, que apostaba por una resignificacion laica de un feminismo defensor
de las libertades, los derechos individuales y la emancipacion civil frente al pre-
dominio del feminismo catodlico.™

Esta valenciana caracterizaba la sociedad espanola desde la doble oOptica
capitalista y patriarcal y en 1925 reivindico los derechos de las mujeres para
superar su condicién de subordinacion social.”™ Se erigié en contra de la “pre-
potencia masculina, que supedita a la mujer como si fuera cosa y no un ser
humano acreedor por derecho incuestionable de Natura a todos los respe-
tos y consideraciones” Su clara aceptacion de la existencia de una sociedad
patriarcal de predominio masculino y de rebajamiento injusto de los valores
femeninos era poco frecuente en la cultura obrera. Cambrils fue excepcional
también en cuestionar el maternalismo tan presente en el feminismo espanol.
De manera singular, elaboré una propuesta critica respecto a la légica de gé-
nero vigente y al perfil doméstico femenino. Su visién contestataria advertia
qgue las mujeres no debian limitarse a sus funciones domésticas y familiares,
ya que seria “tanto como aceptar voluntariamente la esclavitud a que se nos
condena en la sociedad” Hacia hincapié en el papel del hombre como instru-
mento directo de la opresion de la mujer, rechazaba su “autoridad abusiva”
y pensaba que tanto los hombres de la izquierda como los conservadores no
tenian interés alguno en que las mujeres saliesen “del estado de inferioridad y
de esclavitud en que las tiene arrojadas la prepotencia masculina”™ Cabe se-
nalar que en el propio campo del socialismo existian fuertes discrepancias en
la formulacion de un feminismo igualitario o asentado en la légica de género.
Precisamente, frente a los postulados mas populares de la conocida socialista
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Clara Campoamor
(1888-1972)

Margarita Nelken, que priorizaba la regulacion proteccionista del trabajo y la
mejora de la condicion de las madres trabajadoras, Cambrils insistia en una
via igualitaria de género. Nelken, en cambio, aceptaba la divisién sexual del
trabajo doméstico como exclusiva incumbencia femeninay, por tanto, la doble
jornada laboral: el trabajo asalariado en la esfera publica y el trabajo domés-
tico en la esfera privada. Por esto, consideraba necesario unas condiciones
laborales distintas para las mujeres, tal como la “semana inglesa” del saba-
do tarde libre de trabajo asalariado, para asegurar el mejor cumplimiento del
trabajo doméstico de las trabajadoras."™ Asi, mientras Cambrils rechazaba el
perfil doméstico de la mujer, Nelken asentaba sus reivindicaciones en la logica
de género.

Desacuerdos sobre el sufragio femenino

La activista feminista, abogada y diputada del Partido Radical, Clara Campoamor
fue una figura singular en el debate sobre el sufragio femenino en 1931.'® Mucho
antes habia demostrado sus credenciales claras como convencida demdcrata,
republicana y feminista. Figura excepcional como mujer abogada, gané un gran
prestigio profesional como defensora de los encausados de San Sebastian en el
alzamiento antimonarquico de diciembre de 1930. Desarrollé sus convicciones
feministas al colaborar con diversas agrupaciones femeninas. Fue miembro de
la Asociacion Nacional de Mujeres Espanolas, miembro del Lyceum Club y en
1929 presidié el Congreso de la Alianza Internacional de Sufragio Femenino
celebrado en Berlin. En noviembre de 1931 constituy6 la Union Republicana
Femenina para promover la campana de sufragio femenino y la igualdad de las
espanolas.

Como diputada, encabezé la defensa del sufragio femenino en el debate
parlamentario donde arguy6 a favor de un sufragio universal igualitario. Afir-
mo que los derechos del individuo exigian un igual tratamiento para hombres
y mujeres. Para la diputada republicana, los principios democraticos debian
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garantizar la aplicacién de la igualdad y la eliminacion de cualquier discrimi-
nacion de sexo en la nueva Constitucion republicana. Reivindico la condicion
de ciudadanas y de sujetos politicos activos para las mujeres y consideraba
la libertad y la igualdad como los principios fundamentales para el ejercicio
de los derechos politicos. Por lo tanto no aceptaba un tratamiento diferencial
de género ni una valoracién distinta de la capacidad de las mujeres fuera del
marco referencial de la igualdad.

La abogada convirtié la ciudadania sin restricciones en la piedra angular de
la joven democracia espanola. La universalidad de la ciudadania en el sistema
democratico no admitia principios excluyentes. Por tanto, no podian plantearse
discrepancias entre la teoria y la practica democratica igualitaria. Su fuerza ar-
gumental radicaba en su clara denuncia de la inviabilidad de cualquier régimen
democratico que dispensara un trato politico diferencial a las mujeres. En el
caso de no admitirse la igualdad de derechos politicos, advirtié que la Segunda
Republica se descalificaria a si misma como democracia, quedando desenmas-
carada su voluntad de proteger un orden patriarcal.

Sus intervenciones durante el duro debate constitucional rechazaron cual-
quier intento de aplazar la concesion del voto. La confrontacidon en el debate
sobre el sufragio femenino se centraba en la arena del oportunismo politico y
las expectativas frente al futuro rol electoral de las mujeres. El anticlericalismo
republicano y la suposicion de que las mujeres tendrian un comportamiento
electoral de derechas influyeron mucho en las consideraciones acerca de la
conveniencia de conceder el voto a las mujeres. La abogada Victoria Kent, di-
putada del Partido Radical-Socialista, rechazé la concesion del sufragio feme-
nino en base a estos argumentos de conveniencia politica. La socialista Mar-
garita Nelken, mas tarde diputada por Badajoz, present6é también esta linea de
argumentacion para justificar un aplazamiento del voto femenino. En ambos
casos, el argumento de supuestos alineamientos politicos y electorales justifi-
co la oposicion al voto y la propuesta de exclusion de las mujeres de la ciuda-
dania. Estas diputadas priorizaron el argumento de la conveniencia politica y
la supuesta amenaza del voto femenino para el régimen republicano frente al
principio de la igualdad y la autonomia ciudadana. De hecho, las bases de esta
exclusidn se encontraban en el discurso tradicional de género: la dependencia
y la negacién de la categoria de sujetos politicos a las mujeres. La definicién
del sujeto politico masculino siguio sin cuestionarse, y la autoridad masculina
y la correspondiente subordinacién femenina se situaron, tanto en el &mbito
familiar —la mujer seguiria el voto del marido- como en el terreno religioso —la
mujer votaria en funcién de las consignas del sacerdote. En todo caso, ambas
consideraciones negaban a la mujer la condicidon de sujeto politico, racional y
auténomo. Frente a estas limitaciones formuladas tanto desde logicas politi-
cas como de género, Clara Campoamor situd la legitimidad de la democracia
republicana en la igualdad, y asentd la ciudadania politica universal como
principio basico del nuevo régimen democratico. Durante la Segunda Repu-
blica el sufragio y los derechos politicos se consiguieron en la Constitucion de
1931 mientras las reformas sociales que se efectuaron en los &mbitos de la ma-
ternidad, de la familia, del trabajo y de la educacién avanzaron en la igualdad
y los derechos de las mujeres.”
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Cartel de la Agrupacion de Mujeres Antifascistas, 19377

Debates feministas durante la Guerra Civil

Al producirse el alzamiento militar, miles de mujeres hasta entonces con es-
casa participacion politica irrumpieron en el escenario publico en defensa de
la democracia, del régimen republicano y de los derechos adquiridos frente a
la brutal amenaza del fascismo. Durante la guerra las mujeres alcanzaron una
visibilidad y un reconocimiento jamas logrado. Algunas llegaron a desempe-
nar destacadas responsabilidades politicas, como fue el caso de la anarquista y
miembro de la Federacién Anarquista Ibérica (FAI), Federica Montseny, primera
mujer ministra en Espana al detentar la cartera del recién creado Ministerio
de Sanidad y Asistencia Social. Pero mas alla de ella hay otras figuras de gran
renombre como la socialista y posteriormente comunista Margarita Nelken,
mujer indomita en su defensa de Madrid, o la conocida dirigente comunista
Dolores Ibarruri, Pasionaria, que salté a la fama internacional con sus expresi-
vas palabras “No pasaran” La resistencia antifascista fue sobre todo un vasto
movimiento de mujeres.

Diferentes organizaciones femeninas canalizaron la resistencia de las muje-
res y reflejaron la pluralidad y polarizacidén politica existente.” La Agrupacion
de Mujeres Antifascistas (AMA), liderada por Pasionaria, aglutiné en sus filas a
mujeres comunistas, socialistas, republicanas y catolicas vascas. La anarquista
Mujeres Libres, dirigida por Lucia Sanchez Saornil, Amparo Poch i Gascon y
Mercedes Comaposada, actué en la orbita del movimiento libertario, mientras el
Secretariado Femenino del Partido Obrero de Unificacion Marxista (POUM), lide-
rado por MariaTeresa Andrade y Pilar Santiago, constituyé la organizacion de los
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marxistas disidentes. No se produjo, pues, una identificacion unitaria en torno a
un proyecto comun entre las mujeres que se movilizaron por la causa antifascista.

La AMA llegé a aglutinar a méas de 60.000 afiliadas de un abanico politico
amplio, ademas de movilizar muchos miles mas de mujeres. Su agenda de ac-
tuacién se centré en la lucha antifascista, la defensa de la paz, de la cultura y
de la libertad. Al actuar bajo la tutela del Partido Comunista, rechazé cualquier
iniciativa de transformacion revolucionaria en el momento de la guerra. Junto
al programa de unidad femenina incorporo una serie de reivindicaciones espe-
cificas de las mujeres como el derecho de la mujer a la cultura y su redencién
de la “esclavitud” de la ignorancia, aunque estas ultimas quedaron mas difu-
minadas bajo la presion de las exigencias de la guerra. Sobre la base de una
politica pragmatica focalizada en las necesidades mas inmediatas, su agenda
se concentré en la movilizacién y la preparacion de las mujeres para la lucha
antifascista.

La organizacion femenina anarquista Mujeres Libres y el Secretariado Feme-
nino del POUM se diferenciaron sustancialmente de la linea politica sostenida
por la AMA al defender la necesidad de realizar no solo una guerra antifascista
sino también una dindmica revolucionaria. Mujeres Libres llegd a movilizar en
sus filas a mas de 20.000 mujeres, mientras la capacidad de convocatoria y la
duracion de la organizacion del POUM fue mucho menor con una afiliacién de
varios centenares. El programa de Mujeres Libres se centré en la formacion
cultural y social de las mujeres de cara a su integracién en la resistencia an-
tifascista y en el proceso revolucionario, aunque siempre con el trasfondo de
movilizacion paralela de cara a la emancipacion de la mujer.” Demostro en sus
escritos un grado de conciencia feminista muy desarrollado, ya que reconocié
la existencia de un sistema patriarcal —la “civilizacién masculina” en palabras
de Suceso Portales— bajo el cual las mujeres sufrian una subordinacion especi-
fica en tanto que mujeres. Mas significativo aun fue el hecho de que desarrolla-
sen una estrategia que vinculaba la emancipacion de la mujer con la teoria de
una transformacion revolucionaria basada en un modelo anarquista de sistema
social alternativo. Asi lleg6 a formular la estrategia de una doble lucha de igual
valor, una antifascista revolucionaria y anarquista y otra paralela feminista, de
emancipacion femenina. Partiendo de la analogia con la esclavitud, Mujeres
Libres apeld a la emancipacion femenina en términos de derechos sociales y de
igualdad laboral. Con una gran modernidad de planteamiento, asentd, ademas,
la libertad femenina a partir del desarrollo de la independencia psicoldgica y
de la autoestima, solo factible mediante la lucha individual. De este modo, las
mujeres se convertian en sujetos de su proceso de liberacién, que no solo se ba-
saba en la independencia econdmica y en el acceso al trabajo remunerado, sino
en el empoderamiento y la afirmaciéon de la personalidad femenina. De este
modo, el derrumbamiento de las bases de la supremacia masculina —la llamada
“civilizacion masculina”- se incorporaba en su agenda de actuacion, aunque el
programa antifascista marcé la prioridad de su activismo durante el conflicto
bélico. Los Estatutos de la organizacion identificaban diferentes niveles de discri-
minacion: la servidumbre femenina de la ignorancia debido a la falta de acceso
a las actividades educativas, culturales y sociales, una subalternidad atribuida a
una sociedad de predominio masculino y la discriminacién como trabajadoras.
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Mujeres Libres confirmo a las mujeres como sujeto colectivo de cambio de la
civilizacion masculina y de resistencia a la cultura patriarcal. Sin embargo, las
circunstancias bélicas, la resistencia del conjunto del movimiento libertario y
el corto periodo de funcionamiento redujeron la incidencia de las propuestas
anarcofeministas de Mujeres Libres.

A lo largo de las décadas, las espanolas adquirieron un aprendizaje historico
que las empoderd y capacité en la expresion de voces plurales feministas y de
demandas de derechos. Llegaron a influir en las diferentes politicas culturales en
un sentido mas igualitario, aunque marcado por la cultura de género. La derrota
republicana y la Dictadura de Franco truncaran este proceso emancipatorio.
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GLADIADOR ™

ORGANO DE LA *SOCIEDAD PROGRESIVA FEMENINA*

Saldrd por lo menos una vez al mes

PRECIOS DE SUSCRIPCION
B0 cdntimos irimestre en toda Espadia.
Una peseta en ¢l extranjero.

3]

Pago adelantado, en g_ir; miituo f. .'s.tlluis de
13 céntimos.

!l 50 par OO dé rebaja & los corresponrabn.
NUMERD SUELTO 10 CENTIMOS

Redactoras: Las socias v Pfﬁl!t—iﬂlﬂ de 1a Sociedad Progresiva Femenina.
Calaboradores: Todos los seres de ideas adelantadas que tengan cabida dentro del amplic credo

de este periddico.
Redaccién

Directora litersria: ANGELES LOPEZ DE AYALA
Administracién: Calle de Coldn, 0. 13, pral. 1.%—Barcelona (Gracia).

Horas de Oficina: De 10 4 13 de la mafiana y de 2 4 4 de 12 tarde. Los diss festivos, hasta las 13

de la mafiana solamente,
R s e

g m e

«EL GLADIADOR»

Comprendemos la extrafieza de
nuestros suscritores al ver que nues-
tra publicacién no lleva el nombre de
*El Progreso, segiin lo habia llevado
siete aflos y segin indicdbamos en
nuestras circulares.

Pero no hemos sido los culpables
de este cambio; Al dar la notificacion
al Gobierno de la provincia de la sali-
da de nuestro peritdico, se nos mani-
festd que otras dos publicaciones nue
vas se habian anticipado 4 la nuestra,
¥ que ambas publicaciones se desig-
naban con ¢l nombre de *El Progreso,

Tuvimes, por tanto, que renunciar
4 nuestro propdsito, titulando la nues-
tra “El Gladiador,,, titule gue, después
de todo, se halla en perfecta armonia
con auestro destino, puesto que veni-
mos 4 reflir sangriento combate con
las terribles fieras de todos los absur-
dos y de todas las preccupaciones, con
el mismo viger ¥ arrojo con gue los
gladiadores romanos peleaban contra
las espantables bestias que el Cesar
les proporcionaba.

Y para que la similitud sea mds per-

Documento 01

fecta, asi como aquellos histdricos
héroes se precipitaban desnudos en
el Circo, donde les esperaban las ho-
rribles fauces de sus furiosos adver-
garios, asf nosotros, desnudos de toda
proteccidn y valimiento nos precipi-
tamos al Circo de esta moderna Ro-
ma, para exterminar 4 las fieras dela
reaccion, & sucumbir entre sus garras
formidables.

(Queda, pues, hecha la explicacion
del cambio.

RL-LE-L AL E-E- T T LR S 2 S S
jHasta la muaernte!

Hasta la muerte ocuparemos con
firmeza el que para nosotros es pues-
to de honor.

Hasta la muerte lucharemos por
la augusta trilogfa de “Libertad,igual-
dad v fraternidad, base fundamental
del expléndide edificio de la redencion
humana.

{Que parece imposible que nuestros
dnimos retofien, después de haber su-
frido los miitiples embates de |a tem-
pestad del infortunio privado que casi
secd nuestra existencia, y del infortu-
nio pidblico gque agosta de continuo
nuestros santos ideales?

iQue el tiempo transcurrido ¥ log

£l
i

......-
.

L1
F

N f T
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Afo XVII Madrid 14 Julio 1910 Niam., 862

W
b oF 4

MANIFESTACION FEMENINA EN BARCELONA

Recarric las calles do la eapital estalana ¢l dia 10 y buvo por ahjets evpresar su simpatia hacia la palitica radical del Sr. Canalejas. Figuraron

n la masiledacitn cerea de eince mil mujeres, las coales entregarea al gobormador civil un mensaje, wsscrile por veintidis mil firmas, en que e
mice conatar que Ledas las espasalas son catdlicas pera mo clericabes ¥ o) protestan do las teorias do L damas madriledas que an has urn-g:llum
representaciba, La manibostaciia s dinolvid pacificamente dando vivas & la Bherlad. FOT. B, M., Fuk MEELETT

Documento 02
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VIII — ORELEBRIDAD 357

vida tranquila y modesta en el seno de la familia, conocido
de pocos, y, como dice el poeta, ni envidioso ni envidiado.

s hombres mis célebres han sido, por lo regular, gue-
rreros vencedores en mil batallas, que han sefialado su paso
sobre la lierra con un rastro de sangre y un raudal * de la-
grimas; de modo que esta gloria cuesta muy cara a sus se-
mejantes,

Los filésofos paganos * han difundido en sus libros infini-
tos errores, entre algunas verdades de aquellas que Dios ha
colocado en el fondo de la conciencia humana; pero la ma-
iﬁr parte de los que el mundo ha admirado, no han sembra-

o una doctrina capaz de hacer dichosa la sociedad en que
Vivieron.

Miis 1itiles & la humanidad han sido los cultivadores de la
ciencia, aquellos que se han afanadd por arrancar sus secre-
tos a la naturaleza; pero, si bien debemos rendir a estos ge-
nios privilegiados un tributo de admiracién, nunca hemos
de apesadumbrarnos por no poder colocar nuestro nombre a
l1a altura que ellos alcanzaron, :

La mujer, sobre todo, parece destinada por la Providencia

ara vivir retirada en aPmodesto hogar, perfuméndole con
esencia de su ignorada virtud, embelleciéendole con =u gra-
cia sencilla; de modo que las mismas que han recibido del
Cielo un valor varonil *, un talento privilegiado y otros do-
nes, han sido mis desgraciadas que la generalidad de su
gexo.

Juana de Arco, la eélebre doncella de Orledns, que se puso
al frente de un ejército y tomd una parte activa en las gue-
rras de Francia, contribuyendo a poner en el trono al legili-
mo rey Carlos VII, abandonada de este ingrato monarca, fué
quemada por hechicera. * Safo, la Musa de Lesbos, poelisa
que fué la admiracién de su siglo, desﬁra{:inda en sus amo-
res y sustituida por su hermana en el corazén de Fadn, a

uien amaba con loda la exaltacidn de su alma de artista,
iddlatra, por otra parte, y careciendo, por consiguiente, de
la firmeza que la verdadera fe comunica, puso término a sus
dolores buscando una tumba en las movibles olas del mar
profundo. Corina, otra mujer sabia, escritora distinguida, y
poetisa premiada en el romano Capitolio*, se vié también
abandonada del hombre a quien amaba, cuyo desdén le im-
presioné tan profundamente, que pasé el reslo de su exis-
tencia en la soledad y la amargura. )

— Basta, papd: no quiero ser sabia ni sobresalir en cose
alguna.

E—E Si Dios te hubiege hecho la singular merced de darte un
talento superior, debias agradecerlo y cultivarlo, aun cuande
a él estuviese vinculada * esa desgracia que parece perseguir
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a6 Margarita Nelken

debemos, al intentar progresar, seguir cada vez
mas estrechamente los mandatos de la naturaleza;
de la naturaleza que nos ha hecho, a los dos sexos,
esencialmente diferentes, sin duda para que nos
completemos un dia. Pues bien, algo parecido a
lo contado por Nini Roll Anker sucede aqui, en
las pocas mejoras aportadas en la existencia de
la obrera, y por esto esta existencia no mejora
todo cuanto podria; porque no se la encauza en
su verdadero y particular sentido. Y es preciso,
si se quiere que la organizacion del trabajo feme-
nino sea un hecho, tener muy presente que el
triunfo del feminismo—del feminismo convenien-
temente educado y preparado—ha de ser una
colaboracion, 1a colaboracién indispensable al pro-
greso universal. Y ;cual es para los hombres el
ideal maximo de progreso? El desarrollo, cada
vez més completo, de sus aptitudes y el recono-
cimiento, cada vez mas comprensivo, de sus ne-
cesidades. Pues lo mismo ha de ser en lo que nos
concierne a nosotras; y nuestro ideal ha de ser,
si quiere ser equilibrado y ldgico, el conseguir el
posible desarrollo de nuestras aptitudes y el con-
seguir que nuestras necesidades puedan ser cu-
biertas como les corresponde. Pero se trata de
nuestras aptitudes y de nuestras necesidades, de
las que nosotras mismas, por nuestra misma na-
turaleza, poseemos o somos susceptibles de ad-
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La condicion social de la mujer en Espafia 77

quirir; no de las que algunas de nosotras preten-
den apropiarse a la fuerza.

* %k ¥

De las aspiraciones que deben recabar las obre-
ras de fabrica y de taller, una de las que mis
enérgicamente aparecen en ellas como derecho na-
tural es la hoy llamada “semana inglesa”. Recien-
temente, la unién de “trabajadoras de la aguja”
(plumistas, modistas, floristas, corseteras, borda-
doras, costureras, etc.) consiguié en Francia, des-
pués de una huelga llevada a cabo con compren-
sion y entereza, la instauracion de esta mejora,
¥, lo mismo que en Francia, podiamos, en lo que
a las mujeres se refiere, no esperar a que esta
mejora fuese oficialmente decretada para todos
los trabajadores.

La “semana inglesa” favorece a todos los tra-
bajadores, pero es necesaria, absolutamente ne-
cesaria, para las trabajadoras, lo mismo para su
salud fisica que para su equilibrio moral; es mis,
podria decirse que no adquiere su verdadera sig-
nificacién més que en el trabajo femenino. En
efecto: un hombre que no va el domingo al taller
o a la oficina, disfruta realmente de su descanso
dominical; pero la obrera que trabaja fuera de
su casa toda la semana no tiene mas remedio que
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Necesitamos una moral
para los dos sexos

No es necesario tener vista de lines para com-
prender eudles son las cosas que se van y las que
alborean en esta época revolucionaria que estd
removiends los conceptos hdsicos en que se apoya
el mal llamado orden. Dos cosas empiczan a des-
plomarse en el Mundo por inicuas: el privilegio
de la clase que funds la civilizacién del parasi-
tiemw, de donde necid ¢l monstruo de la guerra,
y el privilegio del sexo machoe, que convirtid a
la mitad del géners humano en seres autdnomos
y a la otra mitad en seres esclaves, creando un
tipo de civilizacién 1: la eivili
culina, que es la civilizacién de la fuerza v que
ha producido el fracaso moral a través de los si-
glos.

Mientras los trabajadores se aprestan a coum-
plir su misidn histérica ¥y humana, consistente
en hacer desaparecer para siempre la clase pa-
rasitaria que habia hecho imposible la armonia
social, para asentar y estructurar una nueva vida
nuis humana y justa, ;quitnes de los muchos que
enarbolan el estandarte de las reivindicaciones
bumanas se ccuparin de tenderle la mano a la

mis débil ¥ desamparada de las eriaturas opri-
midas, euye derechd olvidé totalmente la socie-
daud capitalista: la mujer, todas las mujeres, pues
la elase social en gque se les colocd siempre es
inferior a la de los esclavos del salario, desde que
ellas son las tristes y diciles siervas de misera.
bles esclavis?

Oimos diariamente hablar demasiade de la
libertad de los oprimidos v de la noble canen de
la “justicia social”. Pero ne oimos nunca, salve
contadas ocasiones, que estos libertadores se re-
ficran & la necesidad de declarar integramente
libres a las mujeres, Estas pobres mujeres arro-
jadas, por la educaciin misérrima que sempre
nos reservaron, al limbo del mis triste infanti-
lismo eerebral, cansa por la eual ain muchas no
alcanzan a concebir los beneficios de la libertad.

Para empezar o remediar los efectos de tal
proceder, empecemos por establecer una sola mo-
ral para los dos sexos

Svceso PORTALES



De cultura politica, cultura de género y aprendizaje del feminismo histérico en el Estado espanol - 41

LA DOBLE LUCHA
DE LA MUJER

El hombre revolucionario que hoy lncha por su libertad. sélo, combate contra el mundo exterior
Contra un munds que se opone o sus anbelos de libertad, igualdad justicia social. La muojer revolcio-
naria, en cambia, d-lnnhumdmmmmpw“ exterior, ¢n caya lucha tiene
lllmmbred.a-ludu los mismes ideales, por idéntica causa; pero, ademis, la muojer ha de luchar
'Pdl' illibert-r:imuf,duhmdhmhqd"huylﬂud: hace l.l.g‘ul- Y en esta lucha, ln mo-
Jor esti

En los comi del movimients ohrero, se decin muchas veces: 1Al enemige lo tenemos en nues-
tm campo. Habia, puu.qmmurluu o antes de pensar en otras conquistas. Del misme

mujuqmqmﬂ'leml.nﬂ.pﬂ.mmll de derechos, ha de emprender primero la hucha
ul.u prepio campo. Y en esta lucha, ademis de encontrarse sols, ademis de contar tnicamente con ells
m.l.m.l..kdl.hw!.tl|.-hﬁﬂmmqu:ﬂd:mwpfmmmmmdqﬂnﬂﬂhﬂ'
conocido conscientemente como tal, al que estd ligada intimamente y por instinto desde su primern

infancia

Primero, la familia. Mo es ficil deshacer Ins fuertes lignduras que, por educacitn y por tradiciés,
existen entre la mujer y su familia. Es duro hacer sufrir a unos padres queridos que no aciertan a transi-
nrtnnlosanhe Em:mﬂlhhul.mmwlmwﬂhmmhﬁl.lﬂm!hwm

ente el esclar lacuestion 1, que la quieran inducir a la ﬁuu!mmlldd
I:ml:-nqueI-airemdmhm;hmnwmuuumlmhthmﬂen :fiﬁ‘m
y de prejuicios, no suele encontrar la felicidad, sine una vﬂndmlnﬂlyh‘lﬂu-'l'd-ﬂn eilo ucin casi
siempre a barlar ¢n secreto lns normas maternales, a la insinceridad, al cobarde. En estas cir-
cunstancins, bn libertad interior era imposible. Y en semejante ambiente s ba una nueva familia,
que por falta de sinceridad — e incluso en el caso de una buena inteligencia sexual entre los dos esposos—,
m!ﬁ.ulualnmuperenmmmnmludnmhnm,&mmﬂnpuhmmd:hpmhﬂ
en la mujer

.ﬁm.lombmm‘“lnhmh&empﬂfmmmhﬂﬂﬂtﬂ-ﬂmﬂluﬂﬂ— na.-
ride, hijos — n enemigos de su libertad. Y la mujer tiene que combatir a estos enemigos
actitnd frents a ellos, Bf: m.hmm:huﬂmmw“!.ndmmhh
v en condiciones distintas, unirse realmente o sus compafieros del otro sexo para luchar juntos contra
el enemigo exterior, contra ln servidumbre y la opresidn.

&Mﬂw-hmqarmm:mhﬂmm“nu“ ver conocidas, ha
de ser inexorable consige misma; ha de renunciar, en primer términe, a la cémoda costumbre. Sola ha de
llanrnmmmhymhmwhcbn;mmdmr-hhhndhpnnkqudﬂn
esto. El hombre — ni sig el ¢ ero anarquists— no ln puede ayudar en esto; mis bien lo
contrario, porque también en & hay tanta vanidad mascalina escondida, que, sin que se dé cuenta y con
apariencia de amor y de amistad mal entendidos, trabaja muchas veces contra la liberaciin de la mujer,

Anut-ntusahﬂimlu.u explicable la decepsida y lateadeacia a abandonar la lucha. Pero sed
fuertes y aguantad, mujeres de ln Revolueita. Canado hayiis coaseguido perteneceros & vosolTas misman;
mmmw"dwnhnhm&mﬁdmﬁh-ﬂmlpmmwum B0 B oS-
tumbres atévicas; cuando voestra vida afectiva esté libre de toda consideracidn tenﬂmﬂ.uig tradicio-
e ke wus o Amiauut istreoune st
de vosotras mismas, entonces os VenCer exteriores. te
;“rpmmmdﬁunqﬂddﬁm“qummhhrunmtmnﬁm
que ¥ais a construir junto con el hombre, como sus verdaderas compafieras.

La Revelucién ha de comenzar desde abajo. Y desde dentre. Dejad que entre el aire en la vida fa
miliar, nqarumﬂlnd-hnbuufbﬂudrﬂm{mhndu«ﬁmlmmhm

cuande la mujer sea realmente una smujer libr

ILSE
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Ser mujer en tiempos de Franco fue ardua tarea para la mayoria de las espa-
nolas. Sin embargo, una selecta minoria femenina se erige en instrumento del
régimen en la labor de adoctrinamiento de todas. Cuando después de tres anos
de sufrimiento la Guerra Civil termina el 1 de abril de 1939, ya se habia esta-
blecido que el dominio del destino de las espanolas estaria a cargo de la Sec-
cion Femenina (SF) de Falange." El dia de los Inocentes de 1939 se promulga
el decreto que autorizaba oficialmente a las mujeres del Movimiento a asumir
la tarea de formacién de las espanolas en la domesticidad falangista: primero,
durante la autarquia y después en la ideologia nacional-catolica en los anos
postreros de rehabilitacién internacional del régimen. Con aquel decreto de 28
de diciembre de 1939 Franco compensaba a las mujeres falangistas por su ser-
vicio ejemplar durante la Guerra Civil. Tal servicio consideraba Franco no habia
disminuido sus virtudes femeninas: “Antes bien las ha exaltado al calor de su
profunda educacién religiosa y patriética que ha constituido incesantemente
preocupacion para la Seccion Femenina en su anhelo hacia una total formacion
espiritual de la mujer”?

La mujer espanola tenia que desarrollar su misién patriética en el hogar y para
ello se articula el sistema educativo franquista. El articulo 11 de la ley de Educacién
Primaria (17 julio de 1945) lo definia asi: “La educacion primaria femenina prepa-
rara especialmente para la vida en el hogar, artesania e industrias domésticas’®
Y es que el principal objetivo del sistema educativo de posguerra era formar a las
mujeres en un modelo productor/reproductor al servicio de la autarquia. Ya en
1942, José Pemartin, director general de Educacion Secundaria, declaraba:

Mi opinién es la de que debe alejarse a la mujer de la Universidad, quiero decir
que el sitio de la mujer, a mi juicio, es el hogar y que, por consiguiente, una
orientacion cristiana y auténticamente espanola de la Ensenanza Superior ha
de basarse en el supuesto de que solo excepcionalmente debe la mujer orien-
tarse hacia los estudios universitarios.*

De acuerdo con los principios morales cristianos el régimen prohibi6 el tra-
bajo infantil y el trabajo nocturno femenino mediante decreto de 29 julio de
1948 (ratificado el 12 de junio de 1958). El articulo 3 dictaba:

Las mujeres sin distincion de edad no podran ser empleadas durante la noche
en ninguna empresa industrial publica o privada, ni en ninguna dependencia
de estas empresas con excepcion de aquellas en que estén empleados Unica-
mente los miembros de una familia.®

Por decreto de 31 de marzo de 1944 se regula el trabajo a domicilio (articulo
116) y todas las casadas necesitarian el permiso del marido para trabajar fuera
del hogar (articulo 132); incluso si estaban separadas el consentimiento del ma-
rido era obligatorio ademas de su firma en el contrato de trabajo de su mujer
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(articulo 133). El problema a subsanar, segun la mentalidad de los tiempos, era
la proteccion moral de las mujeres en su acceso al mercado laboral, especial-
mente en el caso de las casadas cuya vigilancia recaia sobre los maridos. Sin
embargo, el trabajo a domicilio no interferia con su papel de madres reproduc-
toras/productoras y asi lo contemplaban los articulos 166 y 167 del decreto de
1944 que garantizaba la proteccién de las mujeres al trabajo tras dar a luz.

El ideal catdlico de feminidad es el que prevalece tanto en el modelo de mu-
jer productora de la autarquia (1939-1953) como en el de consumidora que los
ddlares americanos inauguran con el Pacto de Madrid de 1953 y el nacional-
catolicismo ampara a partir del Plan de Estabilizacion de 1959. No cabe duda de
que los anos cincuenta representan una década gozne en el panorama socio-
politico franquista, y, en lo que respecta a las relaciones de género, son estos
anos el momento de la transicion de, segun Sofia Rodriguez las “mujeres del
Movimiento a los movimientos de mujeres”

La década de los cincuenta es especialmente significativa para nuestro anali-
sis por tres razones: en primer lugar, se produce la rehabilitacion internacional
del régimen al calor de la Guerra Fria, con el Pacto de Madrid con EEUU vy el
concordato con el Vaticano, ambos firmados en el verano de 1953. En segundo
lugar, Espana experimenta la transicion de la autarquia a la sociedad de consu-
mo con la consiguiente apertura al turismo por un lado y la emigracion por otro.
Ambos procesos traeran consigo la aceleracion de los cambios sociales y por
ende las relaciones de género. Finalmente, este periodo constituye lo que Homi
Bhabhatllama in between moment o un “momento intermedio” en el que el ré-
gimen, forzado por las circunstancias, se redefine politicamente ante la comuni-
dad internacional y las mujeres del Movimiento encuadradas en la SF se afanan
en adaptar su discurso sobre la domesticidad a los nuevos tiempos. Es por esto
importante analizar cdmo los cambios socio-culturales se articulan en el discur-
so politico-econdmico de los anos cincuenta y desvelan los estereotipos de gé-
nero desde los origenes del régimen. Esos estereotipos que han de perpetuarse
segun las mujeres del Movimiento se irdn paulatinamente erosionando como
resultado de la reincorporacion de Espana al marco internacional.

Desde la perspectiva de género los cambios que se producen son de tres
tipos: socio-sexuales, culturales, estético-simbdlicos. Todos ellos se traducen en
una serie de ajustes legales, en muchos casos iniciados por la propia SF al so-
caire de las transformaciones econdmicas.

El turismo, el éxodo rural y la emigracién al extranjero estimularon el consu-
mo y el crecimiento econdmico.” Por su parte, la imagen de Franco como abuelo
vestido de paisano jugando con los siete nietos que le diera su Unica hija Carmen,
casada con el marqués de Villaverde, suaviza la de general y dictador de la inme-
diata posguerra. No cabe duda de que los cambios experimentados en la socie-
dad afectan al papel social de las mujeres, a su imagen y relacion con la sociedad
capitalista de consumo que traen los dolares americanos. Las nuevas demandas
econdmicas abren las puertas al espacio publico para que las mujeres se inserten
ahora como consumidoras mas que como reproductoras/productoras en la autar-
quia de los anos cuarenta. Sin embargo, los valores catélicos eternos de familia
cristiana y de orden han de mantenerse. Si las mujeres entran en el mercado
laboral lo haran en puestos donde desempenen funciones parecidas y acordes
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con “sus labores” o tareas propias de “su sexo”: enfermeria, magisterio o, en
ese momento de desarrollo del turismo, trabajos como guia turistica o azafata. Si
bien el despegue econdmico expande los horizontes laborales de las espafolas,
aun deben desempenar “sus labores” de acuerdo con la mentalidad doméstica y
hogarena dentro y fuera del hogar. Esas labores estaban intimamente ligadas a
una de las virtudes cardinales de la buena mujer, la pureza —hasta el matrimonio
y maternidad.

La SF habia sostenido el pulso al cambio de los tiempos que afectaron al Mo-
vimiento Nacional proporcionando al franquismo una mascara maternal desde
19378 El leitmotiv de la SF era servir a la patria con abnegacion inspirada en su
fe catdlica. Abnegacion y sacrificio entendidos en el discurso oficial como arma-
dura contra todo y que investian a la mujer falangista de la autoridad moral ne-
cesaria para luchar por la supervivencia en los anos cincuenta de los principios
falangistas del régimen.

Para el final de la década, la jerarquia de la SF reconoce el declive en la afi-
liacion y la falta de entusiasmo. Es precisamente en los anos cincuenta cuando
Franco remodela su gabinete ministerial sin elementos falangistas y abre las
puertas a los tecndcratas del Opus Dei. Con este cambio gubernamental el ré-
gimen juega la carta del nacional-catolicismo en el concierto internacional de
la Guerra Fria. Son los tecnocratas los que lideran los conocidos Planes de De-
sarrollo de los anos sesenta. La multiplicidad de identidades femeninas que la
sociedad de consumo inaugura en los anos sesenta lleva a la SF a enfocarse en
la formacion de una elite universitaria a través del Servicio Social de la mujer.
En este sentido los cambios operados en la dindmica interna de las mujeres
del Movimiento nos sirven para dilucidar si estas mujeres se distanciaron en
ultima instancia del ideal catélico de mujer muy mujer que predicaban a sus
compatriotas. La modernizacidon que se produce en los ahos sesenta pone de
manifiesto y agudiza una tension ya existente desde un principio: la tension en-
tre la doctrina patriarcal del falangismo que la SF lucha por preservar en contra
de la necesidad de autosuficiencia femenina que favorece la nueva sociedad de
consumo. Para ilustrar la tension entre tradicion y modernizacién pasamos a
analizar dos textos legales que afectan directamente a las relaciones de género
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y la lucha por los derechos de las mujeres en un sentido democratico. El origen
del movimiento de mujeres esta en estas primeras reformas legales, cosméticas
en principio pero que abrirdn las puertas a un movimiento de reivindicacion
feminista real para los setenta.

El Cédigo Civil de 1958 y la Ley de Derechos Politicos, Profesionales
y del Trabajo de la Mujer de 1961

Los cambios legales afectaron a las relaciones de género en el tardofranquismo
y marcaron el comienzo hacia un “movimiento de mujeres” que no se desarro-
llaria de forma masiva hasta finales de los anos setenta. Se trata de la reforma
del Cédigo Civil en abril de 1958, bajo los auspicios del Instituto de Estudios
Politicos, y la Ley de Derechos Politicos, Profesionales y del Trabajo de la Mu-
jer en 1961 por iniciativa de la SE Ambos documentos redefinen y ajustan las
relaciones de género a los cambios de la sociedad espanola en transicion de la
autarquia al consumismo. Sin embargo, también buscan perpetuar los princi-
pios nacional-catolicos del régimen.

Los cambios politicos y econdmicos de la segunda mitad de los cincuenta
imponen la necesidad de reforma del Cédigo Civil de 1889 que se habia re-habi-
litado por orden de 12 de marzo de 1938. Segun el articulo 321 se prohibia a las
mujeres abandonar el domicilio paterno sin permiso previo del propio padre o
tutor a no ser que contrajeran matrimonio, ingresaran en un convento o uno de
sus padres volviera a casarse. El estatus legal de las casadas era igual al de un
menor, con sus maridos como guardianes. Esta condicion legal no les permitia
potestad alguna sobre los hijos, ni independencia legal o econdmica.®

En el Congreso Nacional de Justicia celebrado en Madrid en 1952, se conclu-
ye que es necesaria la reforma del Cédigo Civil. Un ano mas tarde, la abogada
y escritora falangista Mercedes Formica (Cadiz, 1916-Madrid, 2002) publica un
articulo en ABC, titulado “El domicilio conyugal’; en el que aborda el tema de
la violencia doméstica como consecuencia del caso de una mujer asesinada a
punaladas por su marido. Como legalmente la residencia familiar se conside-
raba “casa del marido] Férmica senalaba que esta situacion dejaba a las muje-
res desprotegidas ante un esposo maltratador.’ Con el articulo de ABC Férmi-
ca inaugurd una serie sobre el tema en las paginas del peridédico. Ademas, la
Academia de Jurisprudencia y la Facultad de Derecho organizaron un ciclo de
conferencias en los cursos académicos 1953-1954 y 1956-1957 acerca del esta-
tus juridico de las espanolas. Como resultado la Comisién General de Codifi-
cacion preparé el borrador de reforma del Cédigo Civil. El 24 de abril de 1958,
se promulgan una serie de reformas que aunque no terminaran con todas las
limitaciones si ponen de manifiesto el interés por subirse al tren de los nuevos
tiempos."” Por ejemplo, una viuda solo podia casarse de nuevo trescientos y un
dias tras la muerte del marido, para de esta manera asegurar la paternidad del
finado. Las solteras no podian abandonar el domicilio paterno hasta los veinti-
cinco anos, a no ser que se casaran o quisieran entrar en un convento. Con el
nuevo cdédigo de 1958, las solteras podian ser testigos testamentarios, aunque
era preferido un vardn. La casada seguia sujeta al permiso del marido, pero lo
que habia sido “casa del marido” se convierte en el nuevo codigo en “hogar
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conyugal” En caso de nulidad matrimonial la mujer podia disfrutar de la mitad
de lo que se llamaba “bienes gananciales” La reforma mas importante fue la del
articulo 1.413 que establecia que los maridos necesitarian el permiso de sus es-
posas para administrar los bienes gananciales. Aunque el Estado solo reconocia
el matrimonio candnico, el civil se toleraria en caso de que uno de los conyuges
no fuera catdlico. El adulterio se convierte en causa de separacion para ambos
cényuges. Finalmente, aquella mujer que se casara con un extranjero podria
conservar su nacionalidad espanola si no adquiria la de su marido." En definiti-
va, aunque las espanolas consiguieron ciertas ventajas con la reforma, lo cierto
es que siguieron sometidas a sus padres y maridos.

Fue en 1961 cuando el gobierno dio un paso mas promulgando la Ley de
Derechos Politicos, Profesionales y del Trabajo de la Mujer.™ La SF patrocina
esta reforma legal para ponerse a par con los cambios sociales y econdmicos.
Con los salarios congelados entre 1957 y 1960, durante la primera fase del Plan
de Estabilizacion de 1959, muchos trabajadores habian empezado a emigrar a
Alemania, Francia o Inglaterra, lo que favorecié la necesidad de mano de obra
femenina.’ Desde la segunda mitad de los anos cincuenta la presencia de las
mujeres en el mercado laboral se habia convertido en realidad, de ahi que la ley
de 1961 viniera a sancionar de jure, una situacion de facto. El éxodo rural y la
emigracién al extranjero afectan las relaciones sociales de manera importante.'®

La nueva ley se presento a las Cortes el 15 de julio y se publicé en el BOE
unos dias mas tarde. Pilar Primo de Rivera y Fernando HerreroTejedor, secreta-
rio general del Movimiento, pronunciaron sendos discursos ante la asamblea.
Herrero Tejedor declaraba que la ley no se habia concebido “con entrega a la
facil demagogia que supone el principio de igualdad absoluta de derechos y
obligaciones”"” Hacia hincapié en la necesidad de redefinir el papel patriético
de las espanolas, de las que ahora se esperaba ayudaran a sus maridos econo-
micamente entrando en el mercado laboral pero sin olvidar los principios éti-
co-religiosos del régimen. Las palabras de Herrero Tejedor ponen de manifies-
to una clara intencidén de nacionalizar las relaciones de género: “De lo que se
trata, por consecuencia’j continia Herrero Tejedor, “es de adecuar las normas
de nuestro ordenamiento a la real dignidad humana de la mujer, partiendo de
sus virtudes y permitiéndole el desarrollo de su fundamental abnegacion, que
unas veces se entrega en el hogar al cuidado y al amor de la familia y otras se
sublima en el esfuerzo por levantar las cargas de la casa o prestar su coopera-
cion valiosa en el servicio a la comunidad nacional mediante el trabajo”"®

Seguidamente, el discurso de Pilar Primo de Rivera ante las Cortes en defen-
sa de la ley empezaba con una declaraciéon de intenciones por parte de la SF:

En modo alguno queremos hacer del hombre y la mujer dos seres iguales; ni
por naturaleza ni por fines a cumplir en la vida podran nunca igualarse, pero si
pedimos que, en igualdad de funciones, tengan igualdad de derechos.”

Primo de Rivera enfatizé que la entrada de las mujeres en el mercado labo-
ral era por necesidad, no por derecho. El texto en modo alguno —se apresurd
a afirmar la jefa de la SF- se proponia un objetivo feminista sino, al contrario,
declaraba el patronazgo masculino sobre el “sexo débil” Ademas, la SF conti-
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nuaba manteniendo el principio del matrimonio como objetivo primordial de
las mujeres, como mandaba la Santa Madre Iglesia. En este sentido entendian
el nuevo desafio de la mujer espanola ante la modernizacion y la sociedad de
consumo, como una nueva labor de resignacion y obediencia:

Ademas estamos convencidas de que al proteger el trabajo, y sobre todo el es-
tudio en la mujer, no cometemos desafuero. Una mujer culta, refinada y sen-
sible, por esa misma cultura, es mucho mejor educadora de sus hijos y mejor
companera de su marido. Miles de casos de camaradas universitarias casadas
tenemos en la SF, cuyas familias son modelo de comprensién y compenetra-
cién. La mujer, como decia José Antonio, no puede limitarse a ser “una tonta
destinataria de piropos” Su virtud fundamental, la abnegacion, la desarrolla
mucho mas consciente y eficazmente si tiene una base cultural.?

El principal objetivo de la ley era: “Desarrollar y dar aplicacion efectiva a
tales principios, suprimiendo restricciones y discriminaciones basadas en situa-
ciones socioldgicas que pertenecen al pasado y que no se compaginan ni con
la formacidén y capacidad de la mujer espanola ni con su promocién evidente a
puestos y tareas de trabajo y responsabilidad’?!

Pero al regular el estatus legal de las mujeres la ley mantiene la potestad del
marido: “El matrimonio exige una potestad de direccion que la naturaleza, la
religion y la Historia atribuyen al marido. Sigue siendo norma programatica del
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Tanto la reforma del Cédigo Civil de 1958 como la ley de 1961 mantienen un
modelo de feminidad tradicional catélica imposible de sostener por mucho mas
tiempo, aunque estas leyes ponen de manifiesto la importancia del catolicismo
integral del Estado que se vera amenazado con los cambios que traera el Conci-
lio Vaticano Il en la segunda mitad de los sesenta.

La nueva espaiola

La SF promotora de las reformas legales de 1958 y 1961 también realizo una serie
de estudios y encuestas sobre la situacion de la mujer en Espana durante este
periodo. Los informes tenian como objetivo desvelar el verdadero caracter de la
mujer espanola con el cambio de los tiempos. Una mujer que —anticipaban los
estudios— respetaba la importancia de la familia y la superioridad del varén aun
estando inmersa en la sociedad de consumo. Segun un informe de la SF titulado
La mujer espanola, la organizacién contaba con 500.000 afiliadas en 1959.% En
este informe que abarcaba desde 1950, la SF llegaba a la conclusion de que: “La
mujer espanola por psicologia y formacién, dirige sus pasos hacia el matrimonio
y el hogar, como meta principal.Y cuando ocupa puestos que de antemano le
estaban reservados al hombre, lo hace con feminidad sin alardes feministas... En
cuanto a las caracteristicas psicologicas hay una mayor unidad. La mujer espa-
nola en general tiene un profundo sentido religioso cristiano, y su moral respon-
de integramente al concepto que de virtud tiene la Iglesia Catélica’?*

En los anos cincuenta las espanolas aun aspiraban a casarse y tener hijos
aunque fueran universitarias. Después de la Guerra Civil, la maternidad se en-
tiende como responsabilidad patridtica en la recuperacion demografica —los 40
millones de espanoles que el régimen aspira a conseguir. Sin embargo, en la
primera mitad de los cincuenta, los indices de fertilidad no habian experimen-
tado un incremento significativo, con 20,1 por 1.000 nacimientos en 1950, y una
baja a 19,8 en 1954. En 1960 la tasa de natalidad por 1.000 habitantes asciende a
21,6.% Por lo que respecta a la nupcialidad, las estadisticas del informe indican
en 1950 15,0 por 1.000 y 15,6 en 1960.25

En 1950 la poblacién femenina ascendia a 14.507.071, de las cuales 7.678.567
eran solteras, 5.279.361 casadas y 1.529.297 viudas. La poblacion activa feme-
nina era en 1950 de 1.708.830, mientras que solo 114.337 eran profesionales
con un titulo superior.?’” El 62% de las mujeres espanolas se dedicaban a “sus
labores” Las jovenes procedentes de las zonas rurales se colocaban como sir-
vientas en las ciudades. Ademas de “muchacha de servicio] se consideraba
segun el informe como un miembro mas de la familia: “Lo sui generis de la
relacion entre el duefo de la casa y la doméstica, que en Espana se considera
como una prolongacién de los lazos familiares puesto que aquella vive, bajo
el techo familiar, ha determinado que no se le considere como una relacién
laboral stricto sensu"®

El 28 de diciembre de 1963, se promulga el Primer Plan de Desarrollo que
se implementa entre 1964 y 1967. La SF realiza otro informe titulado Realidad
laboral de la mujer,”® cuyo principal objetivo es establecer una estrategia para
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preparar a las espanolas para la nueva realidad laboral resultante de la Ley de
Derechos Politicos, Profesionales y del Trabajo de la Mujer de 1961.%°

En 1960, la poblacion femenina era de 15.667.310, de las que solo 2.119.900
trabajaban. La poblacion activa entre hombres y mujeres ascendia a 11.634.200.
En los anos cincuenta la poblacion activa masculina habia pasado del 12,44%
a un 16,62%, y la femenina aumenté de 1950 a 1960 del 8,90% al 13,40%.%"En
1957, las mujeres ocupaban el 50,68% del sector servicios, el 25% en industria
y el 24,32% en agricultura.®?> Segun el informe, los motivos primordiales para
las mujeres eran la busqueda de independencia econdmica y la necesidad de
incrementar los ingresos familiares a pesar de que las mujeres ganaban entre
un 70 y un 80%* menos que los hombres.** Sin embargo, el informe recalcaba
coémo “[plara la sociedad, fuera del hogar la mujer sigue siendo madre, edu-
cadora y guardadora de hijos, su ternura, su sensibilidad, su instinto maternal
es lo mas valioso que la sociedad necesita de ella, para esto no hay taras de
edad ni tiempo™®®

Si no era monja, la mujer soltera sufria el desprecio social o la lastima.%
Carmen Martin Gaite en su libro Usos amorosos de la postguerra espanola
analiza las revistas femeninas para desvelar los codigos socio-sexuales de la
época. La que se quisiera casar habia de evitar ser critica y siempre mostrar una
sonrisa ingenua,¥ porque se entendia que a los hombres no les gustaban las
chicas serias o melancélicas que segun la mentalidad de la época carecian de la
feminidad ideal para el matrimonio. Habia asimismo un abismo entre el amor
y el sexo. Mientras que los hombres raramente llegaban virgenes al altar, para
las jovenes era una obligacion.

La doble moral se disloca y realinea con la urbanizacién y el paso de la au-
tarquia a la sociedad de consumo. Lugar comun era en los anos cincuenta el
distinguir entre una “senorita” (bien en la ciudad o en el campo) y la “fulana”
que habitaba los margenes de la sociedad urbana y rural. La linea divisoria
entre las dos tenia también un elemento clasista. Las jovenes de clase obrera o
chicas de servicio sufrian el acoso sexual socialmente consentido de los senori-
tos y de esa manera —sin premeditacién- ayudaban a preservar la virginidad de
la senorita casadera de clase media.®®

Para mantener la moralidad publica de acuerdo con la doctrina catdlica se
establece el Patronato de Proteccién de la Mujer en 1942, reorganizado en 1952.
Parte del Ministerio de Justicia, el objetivo segun el articulo 4% era doble: prime-
ro, proteger la moralidad femenina; y segundo, castigar la prostitucion, publi-
cacion de material pornografico asi como la informacion sobre anticoncepcién
y aborto; en definitiva, cualquier actividad “contra la doctrina catélica” Patro-
natos provinciales se establecieron para implementar la legislacién,*' pero la
prostituciéon no se declara ilegal hasta 1956 por decreto de 3 de marzo.*

Con la llegada del turismo y la emigracion de los trabajadores espanoles en
la segunda mitad de los cincuenta, los estrictos codigos morales que regulaban
las relaciones entre los sexos tienen que cambiar. La urbanizacion redefine los
limites de la unidad familiar haciendo del consumo elemento esencial de la
misma. El régimen intenta adaptarse a los cambios socioeconémicos con las
reformas del Codigo Civil de 1958 y la citada ley de 1961, pero sin abandonar los
principios catélicos de domesticidad femenina espanola.
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Los cambios en el campo legal contindan durante la década de los sesenta.
Maria Telo Nunez, joven abogada, sigue los pasos de Mercedes Formica en el
campo de reformas de tipo juridico y organiza en Madrid el consejo anual de la
Federacion Internacional de Mujeres de Carreras Juridicas en 1969. La misma
MariaTelo presenta en este foro una ponencia titulada “La Mujer en el Derecho
Civil’] con lo que inicia su lucha personal para ampliar la reforma del mismo y
especificamente la reforma del Derecho de Familia. Este fue el comienzo de la
Asociacion Espanola de Mujeres Juristas, que se funda en 1971, y patrocina la
ley de 2 de mayo de 1975 por la que desaparecio la licencia marital y la obliga-
ciéon de obediencia al marido.

Los cambios formales han de implantarse en la fibra social y este es un pro-
ceso que se dispara con los anos del milagro econémico. Si bien el régimen
mantenia la represién, las movilizaciones se producen ya desde los primeros
cincuenta con huelgas que unen a obreros y estudiantes universitarios y que se
incrementarian en los anos sesenta. Lentamente, las mujeres se fueron incorpo-
rando a la actividad politica de forma mas multitudinaria en el asociacionismo y
los partidos politicos clandestinos. Desde 1963, la SF, a través de la Delegacion
Nacional de la Familia, empezé a propiciar agrupaciones de amas de casa que
por su legalidad y por contar con un niumero importante de socias se convirtie-
ron en una base idonea para que se infiltraran las integrantes del futuro Movi-
miento Democratico de Mujeres (MDM). Al amparo de la Ley de Asociaciones de
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1964 se crea la Asociacién de Amas de Hogar de Barcelona y provincia en 1965.
Fueron las mujeres del Partido Comunista de Espana (PCE) quienes impulsaron
la aparicién del MDM, con una orientacion de solidaridad con los presos poli-
ticos y un componente feminista aun incipiente en 1965. Ademas, agrupaban
a aquellas que eran amas de casa implicadas activamente en un movimiento
vecinal cada vez mas fuerte. Sin embargo, esa mezcla de distintas extracciones
sociales de amas de casa que eran tanto mujeres vinculadas al movimiento
obrero y partidos de izquierda, como universitarias, catolicas y feministas, dio
lugar a “tensiones” internas, pero las espanolas ya habian empezado a cambiar
por si mismas y no necesitaban patronazgo alguno.

Segun Amparo Moreno, existian en 1967 tres concepciones generales so-
bre la organizaciéon y objetivos del Movimiento Democratico de Mujeres. Pri-
mero, la concepcion mas extendida entre las fuerzas politicas democraticas del
momento, incluidos los socialistas, entendia la lucha de las mujeres como lucha
subalterna, sin objetivos especificos, que en la mayoria de las ocasiones articu-
laba objetivos parciales y contingentes. Esta vision de la lucha de las mujeres
como secundaria o subalterna las ubica fuera del espectro politico en lugar de
hacerlas parte intrinseca del mismo.

Luego habia una segunda concepcion que la autora califica como mas genui-
namente “feminista” para la época. El feminismo entendido como “parte de la
afirmacién de que el problema central de la mujer es el de su discriminacion en
el seno de la sociedad y, por tanto, que el objetivo central de su lucha ha de ser
su emancipacion”®

Finalmente, la concepcion que denomina “extremista’; que afirmaba que “los
problemas de la mujer nacen del contraste antagdnico entre capital y trabajo”
Y por lo tanto sus problemas solo se podrian solucionar con la implantacién de
una sociedad socialista. De esta manera la “lucha de las mujeres coincide y ha
de insertarse completamente dentro de la lucha de clases”**

No cabe duda de que estas tres concepciones reflejan las distintas maneras
de entender la liberacion de las mujeres, que en Espana estad intimamente li-
gada a la resistencia a la dictadura. Como nos recuerda Amparo Moreno, estas
diferencias, cuando llegé el estado de excepcion de 1969, “dieron al traste
con la experiencia en Catalunya, bien porque las militantes del Partit Socia-
lista Unificat de Catalunya (PSUC) mas feministas se opusieran a mantener el
Movimiento Democratico como organizacién de mujeres con objetivos subal-
ternos y coyunturales, bien porque se sintieran débiles ante la decisiéon de la
direccién de su partido de liquidar una organizacion que le causaba muchos
problemas, especialmente dificiles de solucionar en aquellos momentos de
fuerte represion”

En 1969 desaparecié en Catalunya el Movimiento Democratico de Mujeres,
mientras que se mantuvo en Madrid y en otras zonas de influencia del PCE.
Segun Sara Iribarren, en su obra La liberacion de la mujer, aquellas espanolas
del MDM hicieron un feminismo a pie de barrios, que habian nacido como
resultado del éxodo rural a los nucleos urbanos, en ciudades como Madrid y
Barcelona. Estas mujeres organizaron seminarios de tipo tedérico o de concien-
ciacion ideoldgica sobre los problemas de la mujer en la familia en particular y
en la nueva sociedad de consumo en general: se discutian problemas como la
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carestia de la vida, los problemas de escolarizacién, la sanidad de los barrios
marginales. Para combatir estos problemas se planteaban estrategias de ac-
cion politica como: “la organizacion de manifestaciones y el envio de comisio-
nes a las fabricas; la redaccion de documentos destinados a las autoridades; la
formacion de comités de solidaridad que visitan a las familias para pedir ayuda
para los presos o los despedidos; el envio de comisiones a los ayuntamientos
para reclamar escuelas, guarderias, espacios verdes, o para protestar contra la
falta de agua™®

Con motivo del Aho Internacional de la Mujer en 1975, varias agrupaciones
y asambleas de mujeres de Madrid elaboraron un manifiesto que denunciaba
las mas elementales discriminaciones contra la mujer y planteaba lo imperio-
so de la lucha por una sociedad democratica e igualitaria entre los sexos. Sin
embargo, estas reivindicaciones no se consideraron tan urgentes en aquellos
tiempos de la crisis econdmica de 1973, que se tradujo en congelacion de sala-
rios y auge de las movilizaciones antifranquistas. Con la transicién democratica,
nuevos desafios se inauguran y la lucha continua hasta hoy dia.
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of the Memory and Cultural History of the Spanish Civil War and Francoism, Laiden, The Netherlands, Brill, de proxima
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T = = mao=

los Cuerpos a que hasta ahora correspondian la-inspeccidn de las Leves del Trabajo, Seguros
Sociales ¥y Emigracidn,

Segunda.—Por el Ministerio de Trabajo se d:ctari en &l plazo miximo de cuarenta dias,
el Reglamentu de la presente l.ef, convocara los mmﬂo&-ﬂpmmm para cubrir los p-u::..
tos YHGJJLE-'S.

Asi lo disponge por la pr:smte Ley, dada en Madrid a qanm.-e de d:cmbre de mil nove-
clentos treinta y nueve.—Afio de la ‘r'wtor.la..

FRANCISCO FRANCO

PLANTILLA DEL CUERPC DE INSFECCION DE TRABAJO

1 Inspector general da pr!:mn!ra

» 18000 pesetas anuales
3 Inspectores generales de u:umla L mm

£5.000 > »

15 Inspectores generales de tercera, a 12.000... sis 180.000 » »
20 Inspectores provinelsles de primera. & llmo,,.,, TR0 * >
2 Inspectores provinciales de segunda. & 10000, i eeeeessmnseasiensssseen sins #50.000 3’ »
65 Inspectores provinelales de tercera, & 8000 2 520.090 ¥ »

. B0 Bubinpspectores. provimedales,. a-5.500......c.c00me . 330000 » »
lﬂﬂ Sublaspectores provinelalas, g L 5000 - 2 *

DECRETU DE 28 DE DICIEMBRE I}I: 193'9 sobre funciones dl Ia Sl‘.'ccl.ﬁn Femgnm; de Fa-
lange Espafiola Tradicionalista v de las J, O. N, 8.

#En la atencidn solicita gue esta. ..'I'efntur.'l Macional dedica a la reorganizacidn del Partido,
ocupa lugar preeminente la Seccidn Femenina, por los méritos que sus afiliadas contrujercn
durante la guerra en abnegado- servicio, de asistencia y hermandad, que es, al propio tempo.
egperanza v promesa de cuanto la mujer eipafoly puede realizar shora en los dificiles tiemnpes de
la post-suerra, Con magnifica diseiplina y admirable temple v delicadeza. la Seccidn Femnenina
hz llevado a cabo una misién.insustituible en las Institaciones de Auxilio Social, Hospitales, Ta
lleres, Lavaderos del Frente, Polvorines, etc,

. Ejemplar prestaciin guerrera ¥ politica que en nada ha d:s:mrnuu]n las tradicionales virtu-
des de la mujer espaiiola, antes bien. las ha exaliudo al calor de una profundu educacidn religio-
su y patriética. que ha constituide incesante preccupacidn para la Segeidn Femenina, en su unhelo
hacia una total formacidn espiritual de la mujer.

- Entra. por tanto, dentro de la justicia, confirmar a Ia SQCm&n I":Jm:mng en osta altIS:IJ:I].I
mizidn gue esponbineamente asumio en los tiempos heroicos de la guerra, es, a saher, en la en-
tera formacidn politica v social de las afiliadas al Partido, y extenderla a otros aspectos de la
misma, indole que. como el Servicio Social de la Mujer, deben ser sometidos, también, a la De-
legacidn Nacional de la Seccidn Femenina, por ineludible exigencia de unidad, que no permite
concebir la autonomia de ningin servicio frente a las Jerarquias del. Partido.

Estas razones aconsejan, en definitiva—y para evitar la variedad de servicios ¥ de atribucio-
nes con identidad sustancial de cometido—precisar las funciones que esta Jefatura hac-unal en-’
comienda a la Delegacidn Nacional de la Seccién Femenina.,

. En su virtud,

DISPONGO:

Articulo primero—La Delegacién Naciona! de la Séccién Femenina es el organismo del
Partido a quien se confia la formacién pelitica ¥ social de las mujeres espafiolas en crden a los
fines propios de, Falangé Espaficla Tradicionalista y de las J. O. N. 5.

Documento 01
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Arm:u-lo segundo.—A !a Delegacién Nacional de la S:ﬂ,:dn Fr.'nemnn g le tnmrm::ndﬂ con
earficter exclusivo:

a) La movilizacién, encuadramiento y formacién de las aﬁlmla.s pcrtrrm:lmus i 1'.a Sec-
clon Femenina de Fulange Espafiola Tradicionalista y de las J. O. N. 8

b La formacién politica y educacién profesional de las mujeres. eneuadmias en las res.
tantes secciones del Movimiento. La preparacidn especifica para los distintos y:rnmos se hard
bam la discipliza de la Seccién Femenina y con le intervencidn de &stos,

’ ‘¢) La disciplioa en la formacién para el hogar de Jas mujeres pertenecientes-a los Centros
de Educecién, Trabajo, etc., dependientes del Estado, de acuerdo con los respectives Ministerios

Artioulo tercero, — El Servicio Social de la Mujer, creado por el Deéreto ndmero tréscien-
tos setenta ¥ ocho, queda adscrito a la Seccidn Femenina de Falange Espafiola Tradicionalista ¥
de las J. O, N, S, bajo la disciplina de su Delegucidn Nacional, de li que se solicitard la incor-
peracitn, justificicion y exencidn del Servicio. Esta Delegacidn, @ través de Ja Administracion Ge-
neral del Partido, percibird los ingresos a que hacen referencia los articulos seis, nueve, dieciséis
v veinte del Decreto niimero cuatrocientos dieciocho.

Asimismo pasarin a la Delegacién Nacional de la Seu::du Femenina !as [nstituciones crea-
dat para ef complimiento del Servicio Social por las movilizadas en él, ¥ que, por su nateraleza
no séan de |2 competencia de otro servicio,

A la misma Delégacién corresponderd la movilizacibn, encuadramiento. formacién ;r distri.
bucién de la mujer espafola durante el cumplimiento de su Servicio Social. :

Se amplian las prestaciones del Servicio Social a todos los fines de cardcter nmmla.l que la
Jefatura, Nacional del Movimiento determine, ue vez atendidas las necesidades de Auxilio Social,

Articulo cuarto—En un plao de wreiot dias, & contar de la publicacidn del presente De-
ereta. la D-EJ:-:.‘:E.H:HII‘I Mucional de la Seceidn Femening elevard k' [ ::|'rro|:aci|5u1 de la Huperiﬂr:-
dud, lus disposicionss complementarias para su ejecucidn,

Articulo guinto.—Quedan derogadus cuantas dlspr.n-lqmnes anterinres se opongan a lo dis-
puesio en este Decreto, :

Disposicién transitoria.—Hasta la publicacida de las disposiciones complementarias a que se
refiere el articulo cvarto, s& mantendrd én su sctual sitacidn toda h urg.amzscl{:n mtenm del
Servicio Social.

o Asi lo dispongo por e presente Decreto, dado en Madrid a \rtlntm-:‘_'l'rn de diciembre de mil
rovecientos tréinta y nueve.--Afo de la Victoria, FRANCISCO FRANCO

GOBIERNO DE LA NACION
MINISTERIO DEL AIRE|

UECRETO de 15 de diclembre de 1939 creando la
Acadeinia Militar de Ingeoleros Aerondubioss.

Le creacién dal Cuerpe de Ingenieros Aerondu-
theos en o Elército del Alre obliga a organizar el
Cantro de Estudics y Practieas, que. al fnlsmo tiem-

compenetraciic que debe existic entre los que com-
ponen um:mismo Cuerpe. .

Por otra parte, aungue entre las actividades pro-
pias del Ingenlero Meromautieo predominan. fuerte-
mente lag que tenen cardeter militar, debe factli-
tarse la obtenchom del Titule a los hombres glviles
que guieran dedlearse 1 esta profesidn, ddndodes.
la preparacton militar necesaria para formar la Es-

Po que forma [a Oficialidad profesional del Cuerpo,
deé las ensefianoas necesarlas & Jos Ayudantes de
Ingéniercs, logrando asl la unidsd Ge dectripa ¥ |

cala de Complsments ¥ aprovechar i8 importantes
:m que. pusden prestar en caso de guerre’

Finalmente, la constitucion de 1o Escals inielsl del
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Figina 30b0

BOLETIN OFICIAL "EL ESCADOD

g poviembre 1941

MINISTERIO DE JUSTICIA

DECRETO de & de nowiembre de 1841 por el gue se
organiza el Patronnto de Protectién a la Mujer,

El Keol Decreto de once de julio de mi povecientos
dos ecred en ol Ministerio de Justicia o FParrosate Feal
para la Represién de 1a Trata de Blancas, relonmade
hsegn por s Heales Lecretos de wreinta de mago de mil
reneCiertng custro ¥ quinte de abril de mil novedentos
noeve, ¥ disucdio, sl advedimicnto de la Kopiblaa, por
Decretn de primore de junic de mil novecientos wreinta
¥ ona.

Reorganizada o once de septismbre de aquel afo, con

e nombre de ePaironato de Profeccidn a la Mujers, sk
eistidh hasa of Decretn de veinticineo de junio de mil pe.
veciantos treinta ¥ cince, que lo disolit, encomendandas
mup facultades al Corssjo Superior de Proteccidn de Me-
e,
Reorganizado este Consejo Superior por e primer
Gobjerno Nacional dd Nueve Estado, se dedicd a 1a rea-
liracifn de las funcionss que le encomendara la Gltima
citada dispesicidn, tmiendo gque enfrentarse con loda da-
we- de ruinaz morales ¥ materiales, producidas por el lai-
cinmea republicano, primers, ¥ o desenfreno ¥ la destruc.
cidn marxisia, despuds.

A remediar n grandes males ha dedicado o Congejo
Superior de Proteccidn de Menores su adtividad ¥ los
medins econdmices necesarios para cancelar fan triste
herencia,

Complids este programa, precisa la reorganizacidn,
dentrn del Ministerio de Justicia, segin dispone su De-
ereta orginica de doce de marze de il novecienlos treine
ta ¥ ocho, del antiguo Patronate integrado por personas
de gran prestigin moral, auloridad ¥ celo, que les permita
realizar, oon o maver acierio posible, tan cristiana y
meritoria fahor

Ea su virtwd, a propuesta del Ministro de Justicia y
previa deliberackin del Consejo de Minisiros,

DISFONGO:

Artlcula primevo.—5e organiza & Patronato de Pro
teecitn i3 Mujer, dentrn del Ministerio de Justicia,

Articula regunde,—E Paironate se compondri de una
FPresidencia de Ionor ¥ otra electiva, una Vicapresiden-
cia, un Serretario general, un Tesorero ¥ un Cangiliaro
dasignada por la Jerarquia Eclesidstica, como clementos
directives, mas diex Verales de Hbre designacidn minis-
deriad,

Ademds secin Vorales natosd o Obispo de Madrid-
Alcald, woa representanie de la Delegacitn Nacional de
k. Seccin Femenina de Falangs Espafisia Tradicionnli=
ta ¥ de Tan J. ML N, 5., Ja Presidenin de la Rama de
Mujeres e Accién Candica, # Capitdn Geperal de ln
Frimera Regitn a su ragresantante, Ins Suhsecretarios de
s Gobsenadkdn. ¥ de Justica, low Directores ge-sraes de

Documento 02

Seguridad, Sanidad v Priziones, ol Vicepresidente del Con-
sejo Superior de Protecciim de Menores, o Fistal del Tri-
bunal Supresw de Justicia, el Presidenie de la Feders-
vidin e laa Hermandades de San Cosme ¥ San Damidn y
un ropresemante del Patrenate de Redencién de Penas,

Articuls tercero.—Id Patronato funcionard en Pleno y
e Permanente. Esta cuidard del despacho ordinario de
asuntos ¥ estard en constmnte relacién con las Juntas
Provinciales dépendientes de ella ¥ con las Autoridades de
todo orden,

La Permanente ln inicgrarin jos directivos ¥ ocho de”
hes Vocales designados por o Ministerio de Justicia.

El Fieno se reunird por lo menos una vez sl afio ¥
cuanias ko estime necesario la Presidencia, correspondién-
dode entender de In marcha geperal de la Lnsipucidn,
asl como del examien ¥ aprobacién de las cuentas ¥ de
lns relaciones de orden internacional.

Articule cuarto.—La finalided del' Patronato serd la
dignilicacibn meral de la mujer, especinlmente de Jas j&
vencs, pars impedir su explotacidn, apartaras del vicio
¥ edutarlas con arreglo a las ensefianzas de la Religién
Catdlica

Arlicole quinto.—Para obiener la finalidad cxpresada
en & articulo anterior, o Pairoasto de Proteccidn & s
Mujer tendri las facultades siguientes, delegadas del Go-
bierno: '

Primeea. Adopear medidas p as en favor de las
mujeres que s8¢ desenvusivan en medies pocivos o poli-
grosos ¥ estinndar o Interds socisl en favor de las mu-
jeres moralmente abandonadas, sspecmbmente de las me-
noced de edad,

Segunda.  Instar o descubrimiento de los hechos de-
bectives relacionades con la comupcitn ¥ trifice de lae
mienares, conecido con o nombre de €lrata de Blancass.

Tercera. Denunciar a les Tribusales o referidos
hechos, requirienda la intervencibn del Ministeria Fiscal
en log procedimientos que se incoen, & nteresar a las
Avtoridades €0 general |3 adopeidn de medidae protecto.
ras de la juveniud femenina.

Cuarta. Ejercer las funciones tuleleres de vigilancia,
recogida, tratamiente ¢ internamiento sobre aquellas me-
nores gue los Tribunales, Auloridades ¥ particulares Je
cunlien, especinhments las menores de diccictha afios.

Quinta. Velar por la persecucin de bos delitos o [al
Las coenctislas mediante publicaciones obscenay o formas
pligticas, ya descaradn o disimuladamenie bajo aparien-
cias cientificas o artisticas, y proponer medidas que im-
pidan |z cirewlacién, exportaciin ¢ importacidn de objetos
¥ publicaciones pornogrilicas.

Sexin.  Procurar o complimients de cugatas digpo-
siciores nacionabes relacionadas con low fines ded Mae
tropalo estén inspiradas en la moral caedlica, asi coma
los sruerdos internacionales de igusl ease ratificades
par F.sp|ﬁ.1.

Séptima.  Proponer al Gobieveo las reformas lagis
Iativas que estime necesarias ¥ ln adopoibn de lax de ca-
rdeter judicial o guberna vo que entlendsz adecuadas, asi
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como aquellas obras precisas al cumplimiente de o
scuerdos internacionales ratificedos por Eepafa.

Octava. Proponer ol Gobéerno fuenbes e ingreso
para o postenimiento de las atenciones Jel Pateonato e
Interesar a la scciim privada a fia de que ooatribuya al
sosbenimiento exanduvico del mismo,

Novena, Organizar Ia formacidn del persoasl de am-

acuerds can o preceptuado en eme Decrmo, se dictard
€l opartung Reglamento para o fimconsmiente de bos
iiversos drgancs ¥ peociones que imegren o Patronats,
previp Informe de esie dltime.

Astlewlo sndécimeo.~los recursos del Patronalo pro-
coderdn?

Primero, De la sobvencidn concedida per & Esta-

bas gexos, peclectamente especializndo en los problemas
de proteccidn morsd de la mujer. '

Decime.  Fomentar la ereaciin ¥ desarrollo de insti-
tucipnes dedicadas & Jos mismos fines, mppuisando ¥
enordinando las actividades de cuantos ergamismos tra-
bajen esta matering singularmente stendiendo a la pee-
sezvacidn de las mujeres rechubdas en Establecimisntos
penitenciarics, a cuyo fin mamtendrd relacitn con Ins Die
recciones Generales de Seguridad y Prisiones: igusimen.
be prestard atencidn especial a la labor circuncarcedaria
¥ pestcarcelaria que con relaciba o lis mismas realiza o
Patronato Central para la Fedencitn de las Penas por
o Trabajo,

Artlculo sexto.—En cads capitsl de provincia habrd
upa Junta de Protecidn a ls Mufer, presidida por & Gon
bernader Civil, dependionte del Patronate y designada
por dste, que ejercerd dentro de la provincia fas funcio-
mes asignadas al mismo,

Er aguellas ciudades, no capilstes de provincia, e
que o Patronato lo estimara conveniente, constindrd uns
Junta local, determinands su demarcacifn,

“Las Iimtas provincisles estardn constituidss por dos
eefioran Vieepresidentas primera ¥ segunda, tres Voca
les de cada sexo ¥ un Seceetario, ligurands ademds, e
mn misrhros natos do la misma, o Prelade de la Dié-
cesin o Sacerdote que designe, una representanle de la
Delagacidn provincial da la Seccién Femenina de Falan-
ge Espafola Tradicionalista v de fas J. O, N. 5., o r
preseniande del Ministeric Fiscal, o Juez o Presidente
del Tribunal Tistelar de Menores, o Inspeclor de Sanis
dad ¥ o Jefe local de la Marina, si lo hubiere. Estard
wdserite, com carfctor auxiliar, vn funcionario dal Cuer.
po Geveral de Policia, especializdo ¥ de la mayor eon-
fianza

Las Juntss Jocabes tendedn uma composicidn andloga
& Jas provinciales ¥ estacdn presididas por o Alcalde de
la civdad.

Articulo séprine.—Los bienes de toda clase que, en
virtod dol Decreto de veinticineo de junio de mil nove-
tiendos treinia ¥ cinco, hubesen pasade al Consejo Su.
perior de Froteccitn e Menores, senin entregodes =
Patronate de Proteccién g la Mujer,

Artlewla oetave,~Las Autoridades do tode oeden ven-
drdn obligadas a faciliar al Talronate de Prolescion a
‘. Mujer cuanios anlecedentes precise, tanio gdministra.
lives poma judiciales, relacionados con su comelidn,

Arficula nevenn.—El Patronato de Protexcidn & Ix
Mujer tendrdt poreocalidad juridica 8 todos los elerios

Artealo décime—~For o Minkterio de Justicia, y de

do gue pctualmende figura en o Presupuesto dei Minis.
terio de Justicia, caplivlo tercers, articulo cuarto, grupe
prifero, tortepo sefusda.

Segundo. De ks donatives, legados, susoripoinnes,
etediera,

Tereero, D los producton de las fincas de sy proe

piedad,
Articuls dwodicimro.—~Por la Direccidn General de
Seguridad se destinardn los fumciosarios de Cuerpa (e
neral de Policla, propuestos por o Datronalo, que esta.
rin g las drdencs de iste. )

Articule décimatercers—Quedan dorogadas cuanias
digposiciones se apongan ol preseate Decreln, dadn en
Madrid a seis de noviembre de mil novechenter cua-
renia ¥ wno,

FRANCISCO FRANCO
El Minlstro de Justicla,
ESTEBAN BILBAQ EGUIA

DECRETO del @ de noviembre de 1941 por <l que =
mombrs Presidente da la Audiencia Territorial de Las
Palmas a don José Santalé Rodriguas,

A propucsta del Minlstro de Justicia y previa delibe-
racidn del Constjo de Minisros,

Nombro Dresidente de s Audiencia Terclteaial  de
Las Palmas a don José Santals Bedreiguez. Magistradn
de términe, que e& Presidente de Sala en In Audiencia
Territorial de Vallmbolid,

Asl lo dispangn pes o prescate Decrelo, dade en
Madrid 5 seis de noviembre de mil povecientes cuaren-
ta ¥ vno,

FRANCISCO FRANOO
El Ministro de Justicla.
ESTEBAN BILBAO EGUIA

DECRETO de & de nowiembre de 1941 por o que se
nombra Presidente de la Sala de la Givil de 1z Au-
dismeia Territorial de Yalladelid a don Emilis de
Lacalle ¥ Matule,

A propuesta del Miniziro de Justicia,

Vengo cn noahrar para la plaza de Presidente de la
Sala de la Civil de la Audiencia Territorial de Valladolid
a don Emilio de Localle v Matute, Magistirada de 1ér.
ming que sirve ipual cargo en la Audiendia de Pamplona,

Asi lo dispango por ¢l presente Decreto, dado en
Madrid a scis de noviembre de mil Aovecicatos cuanene
tn ¥ unn,

FRANCISCO FRANCO
EX Minaslre de Jisticia
BILBAD EGULA
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La heterogeneidad como estrategia
de afirmacion. La construccion de una
mirada femenina antes y después de la

Guerra Civil
PATRICIA MOLINS

El verdadero sentido que hace a un arte nuevo e integral es, ademas de un conocimiento cientifico
solido y de un oficio manual seguro, la aportacion de una iconografia, para una religion nueva, para
un nuevo orden.

Maruja Mallo se fue en 1937 a Argentina desde Galicia, donde estaba pasan-
do el verano. Formaba parte de la generacion de artistas del 27, y fue una de
las primeras en volver a Espana, donde se instalé en 1965 después de varios
viajes anteriores. No pasé desapercibida: su maquillaje generoso, su caracter
extrovertido, ayudaban a ello.Y por supuesto, el hecho de que pertenecia a esa
generacion que se habia visto desperdigada o silenciada por el exilio y el fran-
quismo. Gracias a ello su obra se dio pronto a conocer, participando en frecuen-
tes exposiciones, ganando incluso premios, aunque nunca volvié a ocupar el
primer plano en el que estuvo en los anos treinta. La Galeria Multitud la incluyé
en las exposiciones que dedicé a la recuperacion de la vanguardia historica es-
panola.2También aparecié en algunas publicaciones que iniciaban en los anos
sesenta la historia del arte contemporaneo espanol: tras el personaje pintoresco
habia una pintora. Una de esas publicaciones, El realismo entre el desarrollo y
el subdesarrollo, un libro de Valeriano Bozal que aparecié en 1966, la incluye.
De hecho es la uUnica artista de los anos treinta citada, a pesar de que todas
las mujeres artistas habian trabajado en el amplio ambito del realismo. Bozal,
nacido en 1940 y que pronto iba a formar parte del Equipo Comunicacion, de
orientacién marxista, presenta el realismo no como un movimiento opuesto a la
abstraccidn, sino como sinénimo de arte popular. Para él, “un objeto artistico es
popular cuando su sentido favorece el que las clases inferiores encarnan e his-
téricamente han de cumplir, y no es popular si el sentido expresado es neutral o
contrario al posible desenvolvimiento de las clases"®El arte formalista seria asi
elitista, respondiendo a las necesidades del mercado y el gusto, mientras que
el realismo seria popular y expresion de la época. Para Bozal, el surrealismo,
estilo en el que incluye a Mallo, era minoritario e intelectual, por eso pese a su
componente revolucionario solo fue capaz de una rebelion formal.

El ensayo de Bozal incluye a otras mujeres contemporaneas, artistas como
Maria Dapena, de Estampa Popular, o Ana Peters, de Crénica de la realidad, a
las que despacha rapidamente; en el primer caso por considerar que “sigue fiel-
mente las orientaciones” de Agustin Ibarrola, y en el segundo por considerar su
trabajo como “intentos aun balbucientes” de mostrar “la situacién objetual de
la mujer en la sociedad de consumo” Mas aprobatorios son sus comentarios
sobre las mujeres representantes de lo que llama “realistas independientes”
como Amalia Avia, dedicada a la “cronica social del suburbio’ o Maria Moreno,
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que “muestra la monstruosidad de lo real” al modo del “infinitamente sugeren-
te” Antonio Lopez, pero en “el horizonte del intimismo y la sentimentalidad”*

;Conocia bien Bozal la obra de Maruja Mallo? Habia aparecido en numero-
sas revistas desde finales de los anos veinte, e incluso en los anos cuarenta se
habia publicado su libro Arquitecturas,® por no hablar de los libros dedicados
a su obra y a sus escritos impresos en Argentina durante su exilio. Bozal la
consideraba de hecho la mas importante figura del surrealismo espanol.t Pero
el interés de Bozal estaba dirigido a la busqueda de un arte abiertamente cri-
tico o militante, en el que no cabia el arte popular que, sin embargo, era una
importante fuente de orientacion de Maruja Mallo: “El arte popular es la repre-
sentacion lirica de la fuerza del hombre, del poder de edificacion del pueblo
que construye cosas de proporciones, formas y colores inventados: creaciones
magicas de medidas exactas”’ Para la artista ese arte popular era una com-
binacion de racionalidad e imaginacién, de artesania y matematicas, y no un
instrumento de critica politica directa como lo era para Bozal.

Las palabras de este arrojan luz sobre una postura muy extendida en los
anos finales del franquismo y muy influyente en la Transicion —hay que recor-
dar que Bozal, junto a Tomas Llorens y Alberto Corazén, estuvo en el equipo
responsable de la primera Bienal de Venecia de la Espana democratica.® Dichas
palabras reflejan la inseguridad del historiador del arte, dividido entre su inte-
rés por su disciplina y su militancia politica, y revelan también la desconfianza
que el arte realizado por mujeres venia despertando desde que a finales de los
anos veinte un grupo de jovenes ingresara en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando dispuestas a convertirse en profesionales. Ya no eran las aficionadas
o singularidades aisladas de épocas anteriores. Eran mujeres modernas, y una
de las caracteristicas que definia ese concepto era la independencia profesional
y econdémica.

Esos estereotipos expuestos por Bozal: el subjetivismo, el intimismo, la sen-
timentalidad, la imitacién de otros bajo cuya influencia se actua, chocan en dos
casos. El de Maruja Mallo, a la que no critica por su trabajo sino por el movi-
miento en que la encuadra, el surrealismo (y su ineficacia politica).Y el de Ana
Peters, cuya obra describe como “intentos balbucientes’] o sea, aun incapaces
de elaborar un discurso o de dominar la técnica para hacerlo. Sin embargo, no
entra a valorar el discurso critico contra la objetualizacion de las mujeres en la
sociedad de consumo, al que adscribe la obra de Peters, como si la critica del
impacto del desarrollismo o la sociedad de consumo sobre las mujeres fuera
menos “popular” que la crénica del suburbio.

La postura de Bozal fue compartida por la izquierda politica a finales de los
anos sesenta, en el mismo momento en que estaba surgiendo el movimiento
feminista organizado en todo el mundo.También en Espaina, donde Lidia Falcon
habia publicado en 1961 Los derechos civiles de la mujer.® A partir de 1963 co-
menzaron a surgir asociaciones feministas de signo reivindicativo: Movimiento
Democratico de Mujeres, asociaciones de universitarias, de juristas, etc. Pero
las diferencias de criterio entre lo que Amparo Moreno, una de esas primeras
feministas, llama “el feminismo reivindicativo o la alternativa politica global’
es decir, la militancia unica en el feminismo o la defensa de los derechos de la
mujer como parte de los derechos democraticos generales, llevaron a una esci-
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sién importante entre quienes defendian que la mujer debia considerarse una
clase, e integrar un partido feminista, y quienes decidieron que la prioridad no
era el antipatriarcado sino el antifranquismo.™

Ni Bozal ni Falcdn habian vivido la Segunda Republica, el momento del sur-
gimiento de esa mujer moderna como fendmeno colectivo, aunque Lidia Falcén
lo conocia directamente a través de su madre y su tia, las escritoras y militantes
republicanas Enriqueta y Carlota O’Neill. Pero en esos anos, en los que una ini-
ciaba el feminismo reivindicativo y el otro esbozaba una historia social del arte,
habia varias mujeres a las que ambas tendencias ignoraban y que, sin embargo,
habian mantenido la defensa de la mujer durante el franquismo, y desarrollado
una labor profesional artistica para la que no parecian destinadas por la época
y la clase a la que pertenecian.

Me refiero a la escritora Maria Laffitte, condesa de Campo Alange, autora
en 1948 de La secreta guerra de los sexos" y fundadora en 1960 del Seminario
de Estudios Socioldgicos sobre la Mujer. O a la historiadora del arte Maria Lui-
sa Caturla (Levi por nacimiento y Kocherthaler por matrimonio), cuyo ensayo
Arte de épocas inciertas es un estudio de formas artisticas de transicion y bus-
queda, entre las que podria incluirse (aunque ella no lo hace) el arte realizado
por mujeres, a la conquista de un hueco propio. Un hueco que habian explo-
rado desde finales de los anos veinte un grupo de artistas, entre ellas Maruja
Mallo pero también otras que permanecieron en Espana, como Delhy Tejero,
Angeles Santos, Rosario de Velasco o Julia Minguillén; y a través del cual tam-
bién se abrieron paso, ya en la posguerra, otras mas jovenes, especialmente
Juana Francés, que desde principios de los afios sesenta habia abandonado la
abstraccion para pintar unos cuadros esquematicos en los que trazaba una caja
en el centro de la imagen, con mecanismos en su interior, que a modo de robots
sugieren la alienacion y el aislamiento del hombre moderno.

Tendria que llegar otra mujer que habia estudiado en el Instituto Escuela, Maria
Aureélia Capmany, quien procedia del mundo de la cultura y de la educacién (no
del derecho como otras feministas), y gracias a ello tenia una vision mas amplia
Yy generosa, para apreciar el trabajo de las mujeres que habian luchado por sus
derechos durante el franquismo, y sobre todo valorar la necesidad de conocer
la historia para no repetir los errores ni dar la razén al enemigo: “La teoria mas
corriente es que mientras el mundo evolucionaba, la mujer espafola seguia en
la pose y la indumentaria de los modelos de Romero de Torres, perpetuados en
los billetes de 100 pesetas, y salvando la virginidad de sus hijas a tiro limpio
como en La casa de Bernarda Alba. El olvido que afecta a nuestra propia Histo-
ria es, en el caso del movimiento feminista, mas grave aun, porque la muchacha
de hoy que se cree evolucionada, no se da cuenta de que toma el partido de sus
propios enemigos, de los que en su tiempo utilizaron el arma del sarcasmo y
del ridiculo contra las mujeres que hablaron con voz nueva, tan nueva que creo
que un mayor conocimiento de nuestra Historia inmediata nos haria conocer
con mayor profundidad el presente’"?

Basta ver una foto de Maruja Mallo, la mujer que pinté con voz mas nueva
en la Segunda Republica, en su estudio con unas espigas de trigo en la mano,
rodeada de sus obras —pinturas, bocetos de figuras de paja y esparto para esce-
nografias teatrales, dibujos geométricos y placas de cerdmica- y ojear después
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Maruja Mallo en su estudio, 1936 Cartel, colectivo Maruja Mallo, La verbena, 1927 (detalle)
feminista, ahos 70

algunos de sus textos para comprender su gran ambicidn: crear una nueva ico-
nografia, una iconografia colectiva que partiera de su subjetividad, para dar una
nueva imagen del mundo mirado y vivido por una mujer. Esa “nueva iconogra-
fia” y su valor colectivo no tienen continuidad durante el franquismo en las artes
plasticas, pero si en la literatura, que ofrece ya a principios de los afios cuarenta
un extraordinario retrato. Andrea, la protagonista de Nada, la novela de Carmen
Laforet, es una joven a la que toda la retérica del sacrificio al uso en el primer
franquismo™ no ha conseguido despojar de deseos -y la persecucion del propio
deseo es otra de las caracteristicas de la mujer moderna. Tanto a Mallo como a
Laforet se les acuso6 de subjetivismo —en el caso de Mallo a pesar del cuidado
que ella puso en evitarlo—, como un lastre que pesaba sobre su obra. Ain hoy
se considera que la gran obra de la literatura de los cuarenta es E/ Jarama de
Sanchez Ferlosio, porque recoge la voz del pueblo, como habia hecho Faulkner
en los anos treinta. Sin embargo, el valor de Nada estriba precisamente en que
da un paso adelante y habla por primera vez en primera persona, del “yo” que
fluye en el “nosotros” del deprimente mundo de la posguerra, retratado por
una adolescente deseosa de salir de él. Por primera vez, podriamos decir, se
hace evidente que lo privado es politico sin necesidad de que se objetive. Diga-
mos que El Jarama es la gran obra que recoge la mirada objetiva y distante de
los anos cuarenta y la vuelca sobre las clases populares, mientras que Nada es
la gran obra que escudrina desde el yo los acontecimientos exteriores.

Creo que la gran aportacion de las mujeres de la década de los treinta fue la
creacion de una nueva iconografia, y la de las mujeres de la posguerra la de una
nueva voz, algo que no se reconocera mientras se siga haciendo andlisis estilis-
tico o recurriendo a comparaciones con el canon internacional hegemodnico en
cada momento, que por mas que se diga sigue siendo la lectura dominante y no
una mas entre muchas lecturas. Esta aportacion consiguio infiltrar en la sociedad
desde su centro una semilla de cambios que el movimiento obrero iba a difundir
desde la periferia.”™ Desde esos “suburbios” cuya crénica tanto alababa el joven
Bozal, sin saber o sin reconocer que Mallo habia hecho a su manera esa cronica
mucho antes, con sus “verbenas” y “cloacas” Y la prueba de que lo habia hecho
con éxito y no de forma minoritaria, como queria Bozal, es que a principios de los
anos setenta el movimiento feminista eligié una imagen de mujer que de algun
modo se asemejaba a la que anteriormente habia creado Mallo con el mismo fin:
auto-representarse.
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Mujer leyendo Estampa, 1933 Josefina Carabias (1908-1980)

Una nueva iconografia

Antes de la guerra, hay que destacar el surgimiento, por primera vez en la his-
toria, de un grupo de mujeres artistas en la segunda mitad de los anos veinte. A
partir de 1926 coinciden en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando Maruja
Mallo, Delhy Tejero, Francis Bartolozzi, Remedios Varo, por citar solo a las que
han sido mas conocidas después. Tejero, Bartolozzi y Santos (que no estudid
en la Escuela de San Fernando) simultanean el estudio con el trabajo como
ilustradoras en las revistas que surgen en ese mismo momento, y que seran
fundamentales en la construccion de la imagen de la mujer moderna y en su
difusion. Son revistas que siguen el modelo sobre todo de la francesa Vu y otras
europeas de gran divulgacion, gracias a la introduccion del offset, técnica de im-
presidon que permite reproducir fotografias de buena calidad a grandes tiradas y
bajo precio. A diferencia de las publicaciones anteriores, como Blanco y Negro,
que eran caras, se dirigian a la burguesia y se ilustraban sobre todo con dibu-
jos, revistas como Cronicay Estampa, que desapareceran al iniciarse la guerra,
combinan el uso de ilustraciones para algunas secciones (colaboraciones litera-
rias, seccion infantil) con el de fotografias para reportajes de actualidad. En ellas
va a presentarse como fendmeno importante la aparicion de la mujer moderna:
actrices, bailarinas o cantantes conocidas que ya ocupaban numerosas paginas
en publicaciones anteriores; pero también las nuevas profesionales: escritoras,
pintoras, politicas.Y sobre todo van a aparecer mujeres andénimas: deportistas,
mecanografas, mujeres trabajadoras o mujeres en tiempo de ocio que mues-
tran como la calle se abre a las mujeres en esos anos.
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También protagonistas de ese fendmeno son las propias periodistas. Entre
ellas destaca Josefina Carabias. Licenciada en derecho en 1930, fue una de las
mujeres que pudo estudiar gracias a la Residencia de Senoritas, en la que se
alojé y donde coincidié con Delhy Tejero. Fue también una de las mujeres que
comprobd que, pese a gozar de la posibilidad de estudiar, no podia ejercer como
abogada. De ahi que se dedicara al periodismo. Las mujeres solian trabajar en las
secciones femeninas o en las consideradas secundarias, entre ellas las entrevis-
tas, mientras que los reportajes de fondo quedaban en manos de hombres. Pero
al ser habitual que la foto de la entrevistadora se publicara junto a las de los en-
trevistados, su imagen con pelo corto, tacones bajos y vestidos comodos, se hizo
popular. Desde 1931 colaboré con Estampa, primero realizando entrevistas, entre
otras a Victoria Kent, Largo Caballero o Maruja Mallo. A medida que se acerca la
Guerra el tono de preocupacién social de la revista fue en aumento, y destacan en
ella los reportajes de Carabias sobre la miseria en los suburbios, sobre las elec-
ciones o sobre el trabajo femenino. Especialmente la serie de reportajes sobre
mujeres trabajadoras, para la que se hizo contratar en diversas empresas —entre
ellas una fabrica y un hotel- ocultando su profesion con el objeto de contar la
vida cotidiana y las aspiraciones de esas mujeres. Como otras mujeres en esos
momentos, constata al hablar de la fabrica como pese a las duras condiciones
de trabajo de las obreras su vida es mas independiente y satisfactoria que la de
las mujeres de los directivos, aisladas y hastiadas entre las cuatro paredes de
sus casas. En sus crénicas se interesé también por la polémica sobre el derecho
al voto de las mujeres. En el reportaje que hizo sobre este asunto en el norte de
Espana'’® tuvo buen cuidado en seleccionar mujeres de procedencia muy diver-
sa, para mostrar el alto grado de politizacién de las mujeres y su interés por los
mitines, entrevistando a oradoras de diferentes partidos —incluyendo a indepen-
dentistas vascas o a la futura alcaldesa franquista, la ingeniera Pilar Careaga (que
como Carabias tampoco pudo ejercer su carrera). El articulo de Carabias, que tras
la guerra llegaria a ser corresponsal en Washington, es la mejor demostraciéon de
que las mujeres se tomaron en serio su derecho al voto, descubriendo un interés
inédito por la participacion en lo publico gracias a ese derecho.

Las revistas permiten seguir la creciente incorporacion a la vida publica de
las mujeres y el aumento del interés por los temas sociales. También recogen
casos escabrosos, como el asesinato de la escritora feminista Hildegart a ma-
nos de su madre. Hildegart era una feminista conocida sobre todo por sus
escritos en favor del control de la natalidad. Era una “nina sin padre’, su madre
la habia criado para que fuera lo que era, una importante publicista feminista,
y no soporté que deseara independizarse de ella. El caso, por supuesto, dio
alas a los criticos del feminismo. Otras figuras que aparecen con frecuencia
contribuyendo a conformar la imagen de la mujer moderna son las actrices
y bailarinas, destacando entre ellas Antonia Mercé, “la Argentina’} quien tra-
bajando desde Paris habia triunfado en todo el mundo con su Compania de
Ballets Espanoles. Divorciada, independiente, exitosa, habia conseguido llevar
el baile espanol a los grandes teatros del mundo sacandolo de las varietés, y
encarnaba la unién entre modernidad y tradicion nacional que va a ser privi-
legiada en la Republica. Ya me he referido anteriormente a fenomenos de los
anos treinta que tienen continuidad en la posguerra. Uno de ellos es este de
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Antonia Mercé “la Argentina” (1890-1936)

los bailes espanoles, que se convertiran en una de las senas de identidad de la
Seccién Femenina, pero despojandolos de la innovacion y la experimentacion
personal que tuvieron en su momento de creacion, en los anos veinte, gracias
principalmente a la labor de Argentina.®

El puesto sicaliptico que ocupaban las coristas en anos anteriores va siendo
tomado por las misses en los anos treinta, cuya imagen, junto con la de la publici-
dad y las fotos eroético-artisticas, contrapesa la figura de la mujer que “ha tomado
posesion de si misma’} por usar las palabras de Margarita Nelken,"” frente a la
mujer disponible para ser poseida por los demés. Con todo, esas revistas popu-
lares fueron el medio de popularizacion de la mujer moderna para aquellos que
no vivian en medios burgueses urbanos y cultos en los que se desarrollo el tipo.
Artistas, escritoras y politicas fueron sus principales representantes. Justamente
aquellas en quienes Gregorio Maranoén ve a la antifémina por excelencia, la maxi-
ma desviacion de la auténtica mujer (la madre de familia). En Tres ensayos sobre
la vida sexual escribe Maranén: “No puede compararse la atraccion que ejerce
sobre el hombre la gloria de una novelista o de una pintora —-no digamos de una
diputada o de una ministra- con la del simple taconeo de una modistilla garbosa”®

El ensayo de Marandn, con la coartada cientifica del autor, era una defensa
del control de la natalidad, no justificada en razén de la libertad femenina como
en la de la mayor implicacién de la madre en la crianza y educacion de sus hijos,
asi como en el apoyo a su marido. Para Maranon, como para Ortega y Gasset,
la mujer tenia una funcién procreadora y auxiliar frente a la funcién creadora del
hombre. Por lo que debia tener una cierta formacion y ser atractiva, mientras que
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Angeles Santos, Autorretrato, 1928 Delhy Tejero, Mussia, 1954

el hombre debia prepararse para mantener y proteger a la familia. Maranén, si-
guiendo a Otto Weininger, plantea la idea de la “indiferenciacion” en el caso de
las mujeres que trabajan ya sea temporalmente (antes de casarse) o en el caso
de ser solteras o sin hijos. Por indiferenciacion entiende el aletargamiento de
los rasgos femeninos y el desarrollo de los masculinos. Marandn se dirige a un
publico burgués como si fuera el publico universal, e inaugura una costumbre
que tendra continuidad después de la Guerra: la aparicion de un médico cuando
se habla de la mujer, como si la mujer fuera un ser puramente bioldgico y su
sexo y su género fueran una misma cosa. Pese a ello fue considerado un pen-
sador progresista y apreciado tanto por hombres como por mujeres feministas.
Su ensayo muestra no solo cuanto de patriarcado, sino también de clasista,
habia en el pensamiento progresista de los afnos treinta.

Frente a esa imagen femenina, van a ser las mujeres “indiferenciadas” las
que van a construir una contraimagen. Las ilustradoras, Delhy Tejero o ATC
(AngelesTorner Cervera, disenadora de la revista Vértice), difunden una imagen
moderna solo en la apariencia (pero hay que recordar que la apariencia es un
aspecto crucial de la mujer moderna): sus figuras femeninas son deportivas,
elegantes, ociosas. Visten ropa ya desprovista de todas las ataduras y adornos
que aprisionaban a la mujer decimondnica, son activas y satisfechas, aunque
la actividad en la que aparecen con mayor frecuencia es la charla en el bar o el
baile en el dancing. En ese sentido, los reportajes fotogréaficos difundieron me-
jor la esencia de la mujer moderna, las ilustraciones su aspecto. Sin embargo,
las pintoras, a falta de fotografas en el caso espanol, crean una iconografia mas
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Angeles Santos, Tertulia (El Cabaret), 1929

nueva de una mujer que mira y actua en el mundo. Por supuesto, no todas. Si
comparamos los autorretratos de Marisa Roésset y Angeles Santos es evidente
el cambio. Roésset posa con lazos, volantes y detalles decorativos de un interior
burgués. Es aun un retrato de clase y de una mujer que quiere resultar atrac-
tiva. Por el contrario, el autorretrato de Santos es el de una pintora, una mujer
que mira fijamente al espectador sin detalles accesorios, vestida solo con un
polo arrugado. El cuadro de Santos Tertulia es quizas el mejor retrato de las
aspiraciones de la mujer burguesa real de los anos treinta, de sus expectativas.
Son tres mujeres atractivas, vestidas con ropa simple, trajes de punto sin ador-
nos o un vestido tableado como de tenista; una fuma, la otra lee ensimismada,
sentada en un taburete de muelles (una curiosa variante del mueble de tubo
metalico que era el mueble moderno por excelencia), la tercera mira con aten-
cién al espectador. Es evidente que los detalles, incluso la falta de detalles, han
sido elegidos muy conscientemente por la autora en ese autorretrato de grupo
para mostrarse como mujeres duenas de si mismas y de su tiempo. La impor-
tancia de la vestimenta en la configuracidon de la mujer moderna fue senalada por
Virginia Woolf en Tres guineas (1937) al subrayar que la desaparicion del corsé
habia significado libertad de accion para las mujeres, pero también “el anuncio’, la
representacion de esa libertad de accion. Woolf subraya la incoherencia de quie-
nes critican la importancia del vestido y del adorno de la mujer como medio de
anunciar su atractivo al hombre, y visten (los sacerdotes, los jueces) complica-
dos vestidos de colores, pelucas blancas, volantes, condecoraciones.

En el cuadro mencionado de Santos hay una cuarta figura sacada de El Greco.
Es un anacronismo, una figura abisal que recuerda a las adivinas que apare-
cen en una esquina inferior del cuadro en las Verbenas de Maruja Mallo o en
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DelhyTejero, El mercado
de Zamora, 1934

El Mercado de Zamora de Delhy Tejero; figuras teldricas que parecen tener una
relacion con el mas alla y que, a la vez, podrian ser una representacion de las
propias artistas como conexion entre el cuadro y la realidad, como autoras. Sus
posturas ante el lienzo son semejantes a las que adoptan los pintores que se in-
cluyen en sus autorretratos, en una esquina, formando parte del cuadro y a la vez
al margen de él. Ramén Gomez de la Serna dice hablando de Angeles Santos,
pero generalizando: “Se es una pintora como se es santa o se es adivina”"®Tanto
Ramon como Ernesto Giménez Caballero se referirdn a ellas, y también a Maria
Blanchard, como brujitas o como angeles (negro Mallo, blanco Santos). Maranon
creia que la indiferenciacion identificaba a las mujeres con “el fondo universal

Maruja Mallo, La verbena, 1927
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de las cosas’, una conexion con lo telurico que “facilita sus dotes de adivina
o0 maga” También las constantes referencias a la juventud de las artistas, y a
menudo a su inocencia, hacen pensar en la consideracion de las artistas como
médiums cuyo genio es nativo y no producto de la formacién y de la voluntad
artistica, como una forma de Inmaculada Concepcién (usada como simbolo de
la creacidn artistica por André Breton) que recibe las imagenes sin intervencion
propia.Y no es casual que Mallo hable de la tarea del artista como la creacién
de una iconografia nueva asimilandola a una religion también nueva. Por lo
demas, el interés por temas esotéricos estad presente sobre todo en la obra de
Mallo, pero era generalizado en Espafna en la época de entreguerras, cuando
se tradujeron textos de teosofia, espiritismo, antroposofia (Madame Blavatsky,
Rudolf Steiner, Arthur Conan Doyle, etc.).

También Delhy Tejero utilizd estos seres magicos, procedentes de otro mun-
do, en una serie de dibujos en los que retrata a unas brujitas que le ayudan a
pintar, cada una hace una cosa y entre todas tienen un hijo que no tiene padre.
La idea de un mundo sin padres masculinos esta en el imaginario femenino
de la época, un mundo en el que el conocimiento se produce por revelacion y
dotes propias sin cooperacion masculina. Ya he citado a Hildegart, la feminista
hija solo de madre. Mallo, por su parte, se refirié a sus cuadros como creacio-
nes organicas. Gdmez de la Serna explica que ella le contd que su pintura era
“como una maternidad [...] Es como cuando los poetas mandaban a preguntar
a las estrellas lo que solo sabian ellas [...] Aqui el oraculo estd mas cerca, pero
esta en sus entranas’?' Es interesante comparar esos comentarios y la obra tan
ligada a la naturaleza de Maruja Mallo —los retratos de mujeres con espigas y
con peces que parecen retratos oferentes pero mas bien son retratos-materni-
dades— con los repetidos comentarios vanguardistas de la obra artistica como
creacién paralela a la naturaleza, no deudora de esta. “Mis cuadros son hijos
vivos’, decia Kasimir Malevich refiriéndose a sus obras suprematistas, com-
parandolas con los “hijos muertos” o retratos naturalistas. El Lissitzky y Kurt
Schwitters plantean el numero 8-9 de la revista Merz (1924) a partir de la idea
de que el arte crea como la naturaleza, desde su propia energia.Y por ultimo,
habria que recordar las “hijas nacidas sin madre” de Picabia (dibujos y poemas
de 1918). Frente a ellos, existe una tradicién femenina vanguardista de artistas
sin padre que podrian encabezar Loie Fuller o Isadora Duncan, dos pioneras en
cuya vida y obra no ocupo6 espacio ni simbélico ni real la figura del padre.

En el cuadro Un mundo, de Angeles Santos, vuelven a aparecer esos seres es-
peciales. La pintora describié como “marcianos” al grupo de mujeres que llevan
ninos en su regazo y tanen instrumentos (una de ellas sentada en la misma postu-
ra que la lectora de Tertulia). Hay también unas mujeres que toman luz del sol y la
llevan a las estrellas. Para Santos, la fuente de inspiracion del cuadro esta en unos
versos de Juan Ramon Jiménez: “angeles malvas/apagaban las verdes estrellas’,
pero lo cierto es que aqui las encienden. Mas interesante me parece otro poema
de Juan Ramon, “La verdad”: “Yo le he ganado ya al mundo/mi mundo. La in-
mensidad/ajena de antes, es hoy/mi inmensidad’ incluido en Poesia 1917-1923.

Un mundo es, junto a Tertulia, la gran obra de Santos. Es el mundo visto por
ella, una suma heterogénea que recoge todas las facetas que le interesan de la
vida, incluida la imaginacion. Trenes, un cortejo funebre, un cine, una galeria,
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un bar, una tienda de modas, el sueno, la iglesia, la tienda, un huerto, mujeres
que leen, que planchan, que cocinan, que charlan, que compran, aguadoras, ni-
neras, hombres que hacen deporte, que apunalan, que recorren un duelo, que
venden... Las casas que aparecen en el cuadro estan abiertas para que veamos
su interior, como las que luego se fotografiaran en la Guerra Civil victimas de
los bombardeos y que Picasso recoge en el Guernica.Y entre ellas, también en
la parte inferior, un cubiculo con dos cuartos, en uno de ellos una mujer lee y
en el otro cuarto otra mujer parece tafer un instrumento o pintar (el fragmento
estad danado y se ve mal). Tal vez sea la idea de su habitacién propia, como re-
clamaba Woolf, en cualquier caso si que es un mundo propio. Ella queria que su
alma fuera “un rascacielos, con un enorme ascensor en el centro.Y sabré llenar
ese edificio y hacerlo vivir, y yo seré mi mundo”?? La ruptura de la relacion entre
espacio interior y exterior que existe en este cuadro —pero también en Tertulia
(no en vano se conoce asimismo como E/ cabaret)- o el flujo entre lo publico y
lo privado de La mujer de la cabra de Maruja Mallo, es una importante y peculiar
aportacién a un motivo central del cubismo, la simultaneidad espacial, que apa-
rece de forma senalada en los balcones de Juan Gris o Picasso, o en los decora-
dos de este artista para Parade e incluso en el Guernica.

Angeles Santos, Un mundo, 1929
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Angeles Santos, Un mundo, 1929 (detalles)

Después de esas pinturas la obra de Santos se vuelve mas expresionista, son
retratos deformados de la vida familiar o de los ninos de la calle, en los que pare-
ce retratar el interior como una prision (a diferencia del interior de Tertulia, cua-
dro pintado en el piso que compartian sus amigas segun Josep Casamartina).
Es de nuevo Gomez de la Serna el que recuerda, en un articulo denunciando la
reclusién de la artista en un sanatorio, que Santos se quejaba de que la que-
rian convertir en un animal casero.” Aunque su familia la apoy6 como artista,
ir acompanada por su padre a las tertulias no debia ser muy agradable y sin
duda hubiera preferido estudiar en la Escuela de San Fernando y vivir en la Re-
sidencia de Seforitas. A pesar de la enorme energia que puso en sus primeros
cuadros —solo el tamano es una demostracién de su voluntad de ser una pintora
y no una mujer que pinta, por mas que ella también en las entrevistas aludiera
a su inocencia y falta de preparacion— Santos no pudo soportar la presién y tras
recuperarse de su crisis dejo durante unos anos de pintar. La obra posterior
a la guerra es mas convencional. Entre los ultimos cuadros antes de su reclu-
sion llama la atencidn Ninos y plantas, en el que aparece una pareja de ninos
robustos, él desnudo junto a un tallo y ella vestida con unas flores en la mano.
Aunque Sexo y cardcter de Otto Weininger se tradujo al espanol en 1942, el mis-
terioso cuadro recuerda una frase del autor que adscribe la flor a lo femenino y
el tronco a lo masculino.?* Los retratos de Santos titulados Seres de una misma
especie —varias caras con un solo rasgo facial cada una- presentan personajes
multiples, en unos casos mujeres, en otros hombre-mujer. Esas figuras cuya
suma completa lo incompleto no son inusuales en el arte del momento. Grete
Stern o Remedios Varo, entre otras, se retrataron asi y la literatura de esos
anos esta llena de personajes hibridos o complementarios. Los medios seres de
Ramoén Gémez de la Serna, El hombre de los medios abrazos de Samuel Ros,
Roque Six de José Lopez Rubio, o incluso la incursion en la novela del médico
Ramén y Cajal, La mujer artificial.

La obra de Santos causo6 sensacion en Madrid, donde se expuso en los anos
1929 y 1930. Se insiste en su inocencia y juventud como se habia insistido en las
de Maruja Mallo antes, cuando esta consiguio el éxito de la mano del olimpico Or-
tega y Gasset, que expuso sus obras en la sede de Revista de Occidente en 1928.
En realidad Mallo no era una nina, tenia diez anos mas de los que se decia y habia
estudiado arte en la Escuela de San Fernando. Era una mujer independiente, que
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gracias a la complicidad con sus muchos hermanos y al aperturismo de sus pa-
dres podia salir y entrar de su casa libremente. Ademas tuvo siempre un cuarto
propio, dando al patio o en el torredn del piso familiar, que utilizaba de estudio
y en el que recibia a sus amigos. Esto no era algo comun, en una época en que
mujeres como Pilar Careaga o Mercedes Formica estudiaron en la universidad
con un acompanante y sin poder confraternizar con otros estudiantes en las
pausas entre clases. Relacionada en esos ahos de anteguerra con poetas como
Rafael Alberti, Pablo Neruda o Miguel Hernandez, su obra tiene relacion con la
de estos asi como con la de Dali y, posteriormente, con la de los artistas de la Es-
cuela de Vallecas. La vision caleidoscépica de Esencia de verbena, filmada por
Giménez Caballero en 1930, es deudora explicita de los cuadros de Mallo. Por lo
demas, es de nuevo Ramon quien mas acierta al describir su obra de preguerra
como heterogénea, para explicar como en ella se funden elementos estilisticos,
iconograficos y simbdlicos dispares. En la biografia mas completa publicada
sobre Mallo, Shirley Mangini insiste en que no es feminista. Sin embargo, creo
que su obra lo es inequivocamente, aunque no sea un feminismo reivindicativo
o critico como el que encontraremos ya en los anos sesenta. El mero hecho de
presentarse como artista y representar el mundo desde una mirada femenina
(algo que fue reconocido en su época) lo seria. Para ella, como para muchos
artistas en esos anos, la traduccion en 1927 del libro de Franz Roh, Realismo
madgico. Problemas de la pintura europea mas reciente, fue un acicate creativo,
como también lo fue desde un punto de vista mas tedrico La deshumanizacion
del arte de Ortega y Gasset, publicado en 1925. En este ensayo el filésofo de-
fiende la objetividad del creador, que incluso cuando habla de si mismo o retra-
ta su mundo debe situarse fuera de él objetivandolo. Ortega era un personaje
contradictorio que defendia la alta cultura masculina y, sin embargo, prodigaba
las conferencias con un publico mayoritariamente femenino. Consideraba a la
mujer como un ser atractivo centrado en su propia subjetividad procreadora e
incapaz de la actividad creadora, pero hay que reconocer su papel de estimulo a
las mujeres que sobresalieron en el campo de la cultura y el arte, desde Maruja
Mallo a la filésofa y profesora del Instituto Escuela Maria Zambrano (quien
pese a criticarlo sobre todo por su comportamiento en la Guerra Civil no dejo
de tenerlo en gran estima) o la historiadora del arte Maria Luisa Caturla, que
siempre reconocio su influencia. La critica de Ortega al subjetivismo de las mu-
jeres no le impedia apreciar a un poeta como Juan Ramon, que habia reconoci-
do: “Yo he ido pasando dia a dia mi vida a mi obra”;?® al igual que su desprecio
por lo popular no estaba renfido con su aprecio por Ramon, de quien reconocia
su interés por “los barrios bajos de la atencion’; creyendo que al extremar el
realismo lo superaba.?

Es interesante que la idea kantiana del arte como un fendmeno desinteresa-
do sea puesta de relieve por la critica del momento en relacién con los desnu-
dos pintados por Maruja Mallo. El desnudo no era considerado apropiado para
las mujeres, a diferencia de los retratos, bodegones o paisajes. Los criticos se-
nalaron la novedad de los desnudos de Mallo precisamente por su falta de car-
ga erdtica, implicando con ello que si habia un interés erético en los desnudos
pintados por hombres. Asi se expresan José Lorenzo o Francisco Alcantara,?
aunque este ultimo se pregunta si realmente puede una mujer abstenerse de
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las influencias sensuales ante un cuerpo femenino sin ropa. Lo cierto es que el
interés de Mallo por los cuerpos femeninos, vestidos o desnudos, existe, pero
no los representa como objetos de deseo sino como sujetos activos. Son muje-
res que corren, con ropas sueltas, mujeres monumentales que disfrutan de las
verbenas populares o del deporte, vestidas adecuadamente para ello (con alas
en alguna ocasién, como angeles profanos). La artista practica esa heterogenei-
dad de la que hablaba Gémez de la Serna, y que también ha sido definida como
puzle, mezclando imagenes que proceden de culturas, clases y épocas diversas.
Joévenes trabajadores, manolas, mufhecos de carnaval, marineros, figuras de
adivina o mago y mujeres coronadas que recuerdan a la estatuaria mesoameri-
cana o a los murales de Rivera, aunque van vestidas con ropas sueltas similares
a las de tenista. Manuel Abril dijo de las Verbenas de Mallo: “No se sabe jamas
en estos cuadros donde acaba la persona y dénde empieza el juguete, donde
se estd inventando la verdad y dénde se esta inventariando. Lo que quiere decir
que esta criatura autora esta en su centro; en el centro en el que confinan lo que
es real y lo que solo es imagen”?

Palabras que siguen muy de cerca las ideas de Ortega sobre la relacion
entre sujeto y objeto en el arte contemporaneo y que, a mi modo de ver, son
ciertas, pero en ellas estriba una buena parte de la novedad e interés de la
obra de Maruja Mallo —que incluye su retrato en alguna de las Verbenas-y de
parte del arte femenino de la época: crear un sujeto nuevo, la mujer, no tanto me-
diante un retrato individual como ya existia, sino mediante un retrato colectivo.
Es una mujer activa, fuerte y desclasada, en el sentido de que no representa a la
burguesia de la que procede. VirginiaWoolf insiste en no llamar a las mujeres bur-
guesas por ese nombre, sino como “hijas de los hombres con educacién’ por no
ser propietarias y administradoras de sus bienes como sus padres o maridos.?
La mujer retratada por Mallo es una mujer en la calle, en lo publico, facetas que
estaban vedadas para la mayor parte de las burguesas. En uno de sus primeros
cuadros ya es patente esa idea. Me refiero a La mujer de la cabra (1927), en el que
una mujer morena y fuerte guia a una cabra mientras que una palida rubia la con-
templa desde un interior protegido por visillos. Soledad Fernandez Utrera® pro-
pone el concepto de hibridacion para la literatura y el arte de ese momento, que
describe como la yuxtaposicién de una mirada objetiva del mundo tal y como
es, y una subjetiva que lo interpreta racional u oniricamente, considerando esa
hibridacion también en clave politica, como englobadora de una visién liberal
y socialista a la vez. Hibridacién o heterogeneidad (término que usa Gomez de
la Serna), lo que es cierto es que esa combinatoria es un instrumento esencial
en la busqueda de nuevos significados y puede verse como una alegoria de la
nueva mujer, celebrada a través de las deportistas, de las mujeres del pueblo,
de las mujeres modernas, en una visidén carnavalesca que ignora las diferen-
cias. En la serie Estampas también hay esa mezcla de angeles, casas y trenes,
e interiores con piernas u otros fragmentos de maniquies femeninos. Es esa
heterogeneidad de los escaparates comerciales y publicitarios, su yuxtaposicion
entre interior y exterior, la que interesé igualmente a los poetas y que ya en los
anos cincuenta diseccionaria McLuhan en su combinacion mas pertinaz de ele-
mentos mecanicos y organicos —el coche y el maniqui- como instrumento de
cosificacion e impulso de muerte.®
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Maruja Mallo, La mujer de
la cabra, 1927

El interés por lo popular llevaria a Mallo hacia 1930 a pintar su obra mas
surrealista, la serie Cloacas y Campanarios, protagonizada por la tierra y las
huellas humanas o naturales en ella. Empieza entonces a recopilar objetos na-
turales, y utilizando sobre todo fibras comenzara a interesarse por la artesania,
a lo que sin duda le ayuda el empezar a trabajar como profesora en la Escuela
de Ceramica. La artesania era considerada una forma artistica inferior, y dentro
de ella la de materias blandas —ceramica o textil- apropiada para las mujeres. A
Mallo le interesa la identificacion con la naturaleza a través de ella, combinan-
dola con la racionalizacion y geometrizacion de las formas a la que se inicia tras
su contacto con Torres Garcia. Comienza a buscar un arte colectivo que identi-
fica con el arte aplicado —las ceramicas, las escenografias con figuras de fibra
natural o cartén, el muralismo. Sus retratos ideales y monumentales de muje-
res con espigas o con peces siguen esa interpretacion de las maternidades, del
arte como creacién organica de la mujer obtenida mediante una composicion
matematicamente, arquitecténicamente, organizada. Su deseo de conciliar las
dicotomias, de hibridacion, se plasmara en las Arquitecturas vegetales y mine-
rales, o ya en el exilio en las Naturalezas vivas (que recuerdan las ilustraciones
del bidlogo Ernst Haeckel), combinacion de geometria y organicismo como las
escenografias de los anos treinta. O en las cabezas que pinta ya en los ahos cua-
renta, buscando figuras indiferenciadas en las que se funden razas o sexos. Es
un tipo de imagenes que interesd a otras mujeres en los anos treinta, y alguno
de sus retratos recuerda a los que la fotografa Marianne Breslauer hizo de la
escritora Annemarie Schwarzenbach, intentando subrayar a la vez los rasgos
masculinos y femeninos de su cuerpo.

Esa busqueda de arquetipos ideales, en la que también se sumergié Dali en
la posguerra y que se emparenta con los mas siniestros Seres de una misma
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Maruja Mallo, Oro, 1951

especie de Angeles Santos, seria continuada por Maruja Mallo tras su vuelta a
Espana en la década de los setenta, como también su idea de un arte colectivo
a través del mural y la artesania.

Las ceramicas, en cuyos motivos puede verse un precedente de los intro-
ducidos en las porcelanas de Sargadelos por sus amigos de Buenos Aires, los
gallegos Luis Seoane e Isaac Diaz Pardo, fueron sin embargo duramente critica-
das cuando las expuso en Espafna en 1936, lo que provoco el primer texto que
publicé Mallo. Una defensa de su obra publicada en Claridad al no aceptarla E/
Sol, en la que se quejaba de la critica de Juan de la Encina como mero cotilleo
condescendiente, autocomplaciente y desagradable, que dedicaba mas aten-
cion a su aspecto que a su obra, lamentando lo doloroso que era ser tratada
como un espectaculo pese al rigor de su trabajo, enmarcado en el arte realista,
humanizado y comprometido de esos anos.*? Las criticas —centradas como era
habitual en la apariencia fisica de la artista— eran una advertencia para las muje-
res que se habian convertido en profesionales con voz propia, y que en los anos
siguientes volverian a recluirse, como la chica rubia de La mujer de la cabra, en
sus mundos interiores, domésticos o fantasiosos.

Empezar a contar

Los esfuerzos colectivos feministas anteriores a la guerra, concentrados en
la batalla de la educacion y la asociacion femenina (Residencia de Senoritas,
Lyceum Club Femenino, etc.), se disolvieron con esta. No solo los de las muje-
res republicanas sino también los de aquellas del lado nacional que no habian
pensado que el nuevo régimen disolveria todos los derechos alcanzados en
la Segunda Republica, sin tiempo casi a que dieran sus frutos. Ya en 1942 la
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Maria Luisa Caturla (1888-1984)

abogada Mercedes Férmica abandono la direcciéon de Medina, la revista de la
Seccion Femenina, al comprender que este organismo no pensaba defender la
incorporacion profesional de las mujeres ni sus derechos legales. Se inicia asi
una disidencia femenina que, anulados los derechos de reunidn, asociacion y
expresion, no tendra un caracter asociativo —salvo excepciones como la Asocia-
cion Espanola de Mujeres Universitarias, refundada en 1953- hasta que en 1960
la Condesa de Campo Alange v Lili Alvarez, entre otras, creen el Seminario de
Estudios Socioldgicos sobre la Mujer. Como ha senalado Celia Valiente, la lucha
de las mujeres por sus derechos durante el franquismo no puede estudiarse
desde el punto de vista de los intereses colectivos, sino de los individuales.3?
Muchas de las mujeres que habian participado en la Guerra en tareas politicas,
organizativas o auxiliares, especialmente las que habian estudiado o trabajaban
ya antes de la Guerra, no solo mantenian sus aspiraciones a una vida profesional
sino que poco a poco fueron constituyéndose en un grupo de presién solapado
en defensa de los derechos legales y profesionales de las mujeres, e incluso de
los honores simbdlicos. Algunas fueron feministas explicitamente, como Férmica,
Lili Alvarez o Campo Alange, dentro de un feminismo negociador, catdlico, anti-
patriarcal pero no antifranquista, al menos no abiertamente. Otras, como Maria
Luisa Caturla, lo fueron implicitamente, puesto que conquistaron un espacio —en
su caso, primero en los anos treinta como gestora cultural y ya a partir de los
cuarenta como historiadora del arte- inédito para las mujeres. Esa lucha fue fa-
cilitada por el hecho de que, a diferencia de las mujeres modernas republicanas,
ellas procedian de la alta burguesia, aunque habian roto con sus modelos antes
de la Guerra. Si bien se ha estudiado a las intelectuales modernas de los afhos
treinta,® no hay ningun estudio sobre esas mujeres de la alta sociedad que se
profesionalizaron en los anos cuarenta, pero cuya actividad en la posguerra es
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impensable sin su formacién en la época de preguerra, cuando desplazaron, pro-
gresivamente y sin estridencias, la identificacién de las mujeres de su clase con
el lujo y la ociosidad hacia la actividad semipublica y la cultura.

Son, entre otras, las “duquesas” de cuya impertinencia habla Ortega en “Dia-
logo sobre el arte nuevo’™ Es un parrafo que merece resenarse en primer lugar
por referirse a ellas en el contexto del arte contemporaneo, y en segundo lugar
porque las compara con los escritores: ni las duquesas del momento (1924 es
cuando escribe ese ensayo) ni los escritores saben cual es su posicion, y eso
le parece a Ortega un sintoma mas de la incertidumbre de la época. No es de
extranar que el arte fuera su camino de iniciacién social, puesto que era una ac-
tividad que formaba parte del curriculo convencional de la educaciéon femenina
burguesa. Asi, la condesa de Campo Alange, exiliada en Paris en 1931 a raiz de
los disturbios sociales en Espaia, descubre alli tanto la estafa de lo que ya en los
anos sesenta Betty Friedan llamaria la mistica femenina, como el arte —primero
como pintora, luego como ensayista, gracias a su trato en esa ciudad con Maria
Blanchard. Maria Luisa Kocherthaler, por su parte, llevaba trabajando activamen-
te desde la Primera Guerra Mundial en diversas agrupaciones culturales, en los
mismos anos en los que surgia la mas importante critica de arte de la preguerra,
la periodista y futura diputada Margarita Nelken;* otra mujer de ascendencia
foranea y judia como Kocherthaler, ambas las unicas mujeres del Patronato del
Museo del Prado —una antes de la guerra y la otra después.

Pero ;quiénes eran esas “duquesas”? Sin duda Ortega se refiere a la aristocra-
cia de su circulo, una serie de mujeres que no pertenecian en general a la nobleza
histdrica, sino a la burguesia que habia recibido su certificado nobiliario a finales
del siglo XIX. Esposas de titulos que no estaban relacionados con la posesién de
tierras, sino de capital o méritos propios, y que empezaban a ver en la cultura una
via de influencia, de independencia y de acceso a la vida publica. Ellas también
querian “tomar posesion de si mismas’ tener un mundo propio. Las “duquesas”
de Ortega son aquellas que ese mismo ano de 1924 creaban la Sociedad de Cur-
sos y Conferencias.”” La Sociedad estaba presidida por la duquesa de Durcal, la
secretaria era Maria Luisa Kocherthaler (quien dice que la Sociedad nacié de las
tertulias en su casa entre 1920-27) y la tesorera la condesa de Yebes. Entre sus
vocales estaban, junto a Jiménez Fraud o Gregorio Maranén, la profesora y di-
rectora de la Residencia de Sefnoritas Maria de Maeztu, la duquesa de Dato y la
condesa de Cuevas de Vera. Invitaron entre otros a Marie Curie, Le Corbusier,
Stravinsky, Max Jacob, Louis Aragon, Wilhelm Worringer, etc. Aunque Alvaro
Ribagorda, estudioso de la Residencia de Estudiantes y sus aledanos, considera
que esa presencia de la aristocracia fue una especie de traicion a los principios
de austeridad institucionistas, lo cierto es que los hechos apuntan a que, por el
contrario, fue un eslabén esencial en la introduccion de la vanguardia en Espa-
na, y que la relacidon de intelectuales y aristocratas continuaria en la posguerra,
en los circulos de Ortega y Eugenio d'Ors. Ribagorda también alude a que entre
los miembros de la Sociedad se hallaban los putrefactos caricaturizados por
Dali y otros residentes. Pero quizas la idea que ofrece Antonio Orejudo en la
carnavalesca y heterodoxa visién de la Residencia y el mundo cultural de los
anos treinta —en su novela Fabulosas narraciones por historias— sea tan verosi-
mil, en algunos puntos, como las hagiograficas visiones de pureza intelectual y
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moral difundidas en los estudios sobre esa institucion, y los putrefactos fueran
simplemente los miembros de la generacidn anterior, duquesas o intelectuales.

El papel de esas mujeres no se limitd a la organizacién de las conferencias.
También fueron responsables de una gran exposicién de artistas espanoles
en Paris (la duguesa de Dato, residente en esa ciudad, les servia de contacto,
segun Maria Luisa Caturla), en 1929 en el Jardin Botanico, en la que se pre-
sentaron obras de Picasso, Gris, Miro, Dali, Palencia, Bores, etc. También es im-
portante, aunque apenas se conozca, destacar su papel como coleccionistas de
arte contemporaneo y concretamente del realizado por mujeres: al menos dos
de ellas, la Condesa de Cuevas de Vera y la duquesa de Dato, adquirieron obras
de Maruja Mallo.®® Es posible que la argentina Cuevas de Vera, de la Asociacion
Amigos del Arte de Buenos Aires, fuera quien ayudara a Maruja Mallo a salir de
Espana en 1937, invitdndola a dar unas conferencias.® Por su parte, Maria Luisa
Kocherthaler dio en 1931 cuatro conferencias sobre “arte nuevo” en la Residen-
cia de Senoritas, en un ciclo en el que también participaron Maria Zambrano y
Maruja Mallo.* Poliglota y cosmopolita, sin duda era un asunto que conocia de
mejor mano que muchos de sus contemporaneos, gracias a su formacién y re-
laciones con la alta burguesia cultivada alemana y francesa, y con importantes
comerciantes de arte como Paul Rosenberg. Fueron sus recomendaciones las
que introdujeron a Giménez Caballero, en Hannover, a Schwitters, segun aquel
cuenta en Circuito imperial, donde relata un viaje por Europa que, a no ser por
ella, se hubiera reducido a los circulos de hispanistas.

Aunque apenas conocemos a esas mujeres, la importancia de Kocherthaler
como historiadora a partir de 1939, cuando regresa a Madrid como Maria
Luisa Caturla, hace que su figura, casi ignorada hoy en dia, merezca resenarse.*'
Nacida Maria Luisa Levi, pas6 a llamarse Maria Luisa Kocherthaler tras casarse
con el socio de su padre, Kuno Kocherthaler, un gran empresario aleman de los
sectores eléctrico y minero, instalado en Espana desde los afnos ochenta del
siglo XIX. Sus hijos espanolizaron en los anos treinta el apellido de su padre
convirtiéndose en Del Val, sin duda para evitar el peligro de sus apellidos judios.
La familia Kocherthaler era ya en los anos diez un referente de la gran sociedad
culta madrilena: socios del Ateneo y de la Asociaciéon Wagneriana, importantes
coleccionistas cuyas obras —sobre todo flamencas: pinturas, tallas, tapices— se
dispersaron a partir de los anos treinta y estan ahora en los museos de Cleve-
land, Filadelfia, Coleccion Reinhart de Winthertur, Dia Art Foundation, El Prado,
Real de Bellas Artes de Bruselas, etc. En 1920 la familia se construyo una casa,
que Azaha llama en sus Diarios “fastuosa’; cuyos amplios espacios en la planta
baja estaban pensados para albergar dignamente esa coleccion.*?

Para entonces Kocherthaler tenia ya una actividad social propia, al margen
de su marido. En 1915 es cofundadora y secretaria del Taller de encaje —cen-
tro de formacion y trabajo para mujeres que pretendia aprovechar el paron de
los talleres internacionales a causa de la Primera Guerra- presidido por Emilia
Pardo Bazan y dirigido por Teresa Moret, viuda de Aureliano de Beruete.*® Pero
serd su acercamiento al grupo de Ortega lo que encamine sus pasos hacia la
historia del arte. Habia estudiado en Alemania, con Heinrich Wolfflin entre otros
profesores.* En los anos veinte, ademas de las tertulias en su casa y su activi-
dad en la Sociedad de Cursos y Conferencias, formo parte de la Comision que
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organizo el Centenario de Goya en 1926. En 1936 se traslado a Suiza. A su vuelta
en 1939 se instalo de nuevo en Madrid donde comenzd a publicar en revistas fa-
langistas como Santo y Sena, dirigida por Eduardo Llosent y Adriano del Valle;
y a partir de 1942 publico en Archivo de Arte, entre otros textos, capitulos de lo
que seria su obra mas ambiciosa, Arte de épocas inciertas*® (aunque sea conoci-
da sobre todo por sus estudios sobre Zurbaran, artista cuya biografia y catadlogo
contribuyé decisivamente a dibujar cuando aun no habia sido revalorizado).

Dedicado al arte de épocas de transicién, como el manierismo, el gotico fla-
migero o el romanticismo, Arte de épocas inciertas es también un ensayo sobre
el arte actual (queriendo con ello decir el de entreguerras). Caturla va rastrean-
do a través de un sinfin de ejemplos de toda Europa los rasgos caracteristicos,
basicamente la ambigliedad de ese estilo que resurge en las “épocas enfermas
de incertidumbre’, que sigue a través de la obra de Hans Arp, Léger, Dali, Gaudi
u Ozenfant. El ensayo parte de las apreciaciones de Worringer sobre el gético,
que Ortega —de quien toma muchas sugerencias— habia recogido en La deshu-
manizacion del arte. Pero la historiadora expresa que la idea le surgié en 1929
al contemplar un relieve en madera de Hans Arp, Tristan e Iseo, que la llevd a
considerar como “el cambio de las formas aristadas y cristalinas del cubismo a
un lineamiento débilmente curvado parecia denotar una nueva sensibilidad
“En aquellos decenios primeros de nuestro siglo XX, el Arte, a lo delimitado,
prefiere lo fluctuante; a lo firmemente asentado, lo huidizo e inseguro; evita a
las formas artisticas la clara expresion de su funcional cometido y cultiva una
extrana complacencia en el equivoco” Quizas lo mas sugestivo del libro sean
esas referencias a lo contemporaneo —pese a que abunden adjetivos como re-
pelente al considerar lo que en comun tienen el surrealismo y el cubismo- o0 a
los collages como intrusos externos que le recuerdan a los personajes diegéti-
cos de la pintura antigua, que miraban al espectador. Sorprenden también sus
referencias arquitectonicas, de la Bauhaus de Dessau al Aquarium madrileno o
a la exposicion Landesaustellung de Zurich (1939).Y, pese a sus criticas cons-
tantes, no dejan de ser interesantes los comentarios sobre el teatro —“desde
la Eva futura no han dejado de hablar o agitarse patéticos munecos, titeres
provistos de alma humana”—, la arquitectura de Gaudi, la musica para ballet de
Stravinsky —aprecia el ritmo, “batir de alas’] y desprecia el compas, “movimien-
to de las maquinas”—, el arte de Dali o la poesia de Garcia Lorca —"“espectaculo
pintoresco al que se asiste cual turista ausente” Defiende el arte contemporaneo
“s6lido” -Van Gogh, Munch, Zuloaga- frente al estilo ornamental serpenteante
—René Lalique, Loie Fuller-vy la literatura de Gerardo Diego, Kafka o Isak Dinesen
frente a los “juegos de palabras” de Gertrude Stein o Louis Aragon. La obra, con
referencias a Huizinga, Worringer, Wolfflin o Pevsner, se cierra citando a Ortega,
“el hombre vuelve a no saber qué hacer porque vuelve a no saber qué pensar
sobre el mundo’] y con un comentario sobre la posguerra, en la que encuentra
signos de la vuelta a la “busqueda de claridad en artistas como Cossio, Zabale-
ta, Palencia o Eduardo Vicente”

A partir de este ensayo, un ambicioso intento en Espana de esbozar una histo-
ria del arte como historia cultural, idea visible en su frase “el arte no cambia sin
que la vida toda esté a punto de transformacion en idéntico sentido espiritual’;
su actividad no ces6. Corresponsal del Burlington Magazine en Espana, acadé-
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mica honoraria de la Real Academia de Bellas Artes de Toledo, conferenciante
en museos, universidades europeas y americanas y, sobre todo, estudiosa de
Zurbaran,Yanez, El Greco, el Palacio del Buen Retiro, Veldzquez y Antonio Puga.
Siempre en la orbita intelectual de Ortega, cuyo magisterio reconocié a menu-
do, y al que seguramente ayudo también en sus acercamientos al arte.*® Maria
Luisa Caturla conservé en su dormitorio hasta su muerte un retrato de Ortega y
sus libros dedicados, ademas del cuadro La Verdnica de El Greco.* Habia publi-
cado un estudio sobre este cuadro® y fue su lectura —“que entusiasmé a Orte-
ga”-la que llevo a este a proponerle que trabajara sobre Zurbaran. La Veroénica
o Santa Faz es una leyenda sobre el origen divino de la pintura y es un motivo
en el que la mujer aparece como artista accidental, la que recibe la imagen di-
vina sin crearla. Puede leerse en un doble sentido: de veneracion por la figura
masculina, pero también de apropiacion de su divinidad-racionalidad. Asi lo ve
la Condesa de Campo Alange, amiga tanto de Ortega como de Caturla y que no
podia ignorar ni el texto de esta ni el cuadro que poseia. Campo Alange compara
el tema de laVeronica con el de Judith y Salomé: “la mujer aparece como portado-
ra de cabezas masculinas, con una rara insistencia, como si la parte mas noble
del hombre ejerciera sobre ella una irresistible atraccion al mismo tiempo que
despertara un prurito de proteccion maternal y un deseo de exhibir con orgullo
su conquista”™ Aunque solo al final de su vida escribié Caturla sobre el arte de
mujeres, preguntandose si existia realmente, llama la atencion que su estudio
sobre el arte incierto recoja algunas de las caracteristicas del arte femenino de
los anos treinta: realismo ambiguo, la confusién entre lo real y lo imaginario;
también presentes en el motivo de laVeronica, un trampantojo que lleva el mito
de la Inmaculada Concepcion al terreno artistico (al ser la Santa Faz una imagen
creada sin intervenciéon humana).

Maria Luisa Caturla, nacida en el siglo XIX y fallecida a finales del XX, vivien-
do no obstante rodeada de muebles de alta época -la de los ilustrados entre los
que sobresalio la condesa de Benavente (gran mecenas del arte cuya biografia
iba a escribir en 1955 otra de esas “duquesas” amigas de Ortega y de Caturla,
la condesa de Yebes)-, forma parte de ese grupo de mujeres conservadoras
que reconocieron el papel de guia de sus mentores masculinos pero acabaron
desarrollando, casi sin darse cuenta, un campo de trabajo propio y reclamando
para ese trabajo los honores merecidos —sin conseguirlos. Son las “herederas’,
que llegan a destacar en una actividad y mantienen su ambicidén con la ayuda
de un hombre que las impulsa —padre o marido a menudo-, a diferencia de las
“heridas” o rebeldes, que se inician a la actividad tras una ruptura en su modo
de vida (orfandad o divorcio), segun considera Maria Antonia Garcia de Leén en
su estudio sobre las élites femeninas que habian abundado en los anos veinte.5?

Caturla forma parte del primer grupo de mujeres historiadoras, entre ellas
varias que habian estudiado en los afnos treinta como Elena Gomez Moreno
(profesora de instituto y en el Colegio Estudio, fundado por Jimena Menéndez
Pidal, que como el Colegio Estilo recogia los métodos de ensehanza de la Insti-
tucion Libre de Ensefnanza constituyendo una isla pedagdgica en la educacién
de la segunda posguerra), Elena Paez (autora de repertorios iconograficos),
Carmen Bernis y, algo mas adelante, Natacha Sesena. Ellas contribuyen a un
campo especifico de la historia relacionado con la vida cotidiana y, por tanto,
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con el mundo femenino: Bernis con estudios de indumentaria, Sesena con los
de alfareria y otras artesanias. Habria que incluir en ese grupo a Carmen Martin
Gaite, principal estudiosa del mundo femenino no solo a través de sus novelas,
sino sobre todo de sus ensayos, desde finales de los sesenta, sobre Usos amo-
rosos del dieciocho en Espanay Usos amorosos de la postguerra espanola; en
este recoge la vida “entre visillos” de las mujeres de la posguerra y los modelos
dirigidos desde las revistas y la publicidad a configurarlas como amas de casa
y motor del consumo. Pero también da cuenta de la existencia de “chicas raras’
las escritoras que como ella escriben a su vez de chicas raras.

Esas chicas eran las que siguieron la senda de Carmen Laforet en su novela
Nada. La protagonista, Andrea, huérfana carente de un modelo femenino que
se verd obligada a construir por si misma, inicia su formacién huyendo de
una casa claustrofébica para buscar en el mundo de la calle su propio mun-
do. Andrea puede verse como continuacion del personaje de Celia, creado en
los anos treinta por Elena Fortun; otra “chica rara” cuyos cuentos ofrecian un
Bildungsroman de la mujer moderna, constrenida entre sus deseos de indepen-
dencia y las exigencias familiares que le impiden seguirlos. Fortin es también la
creadora de un personaje mas fantasioso y en las antipodas de Celia, Matonkiki,
una nina bizca y fea que hace su real gana. Una rubia y la otra morena, tan dife-
rentes como las chicas que aparecen en el cuadro La mujer de la cabra de Mallo;
una vive en el mundo de los deseos y la realidad, la otra la contempla desde su
encierro en el mundo doméstico. Asi lo describe Carmen Martin Gaite: “Tanto
en Nada como en otras novelas posteriores, la relacion de la mujer con los es-
pacios interiores es la espoleta de su rebeldia. Ni la casa ni la familia dejan de
aparecer como referencia inesquivable, pero la fascinacion ejercida por la calle
se agudiza simultdneamente con la claustrofobia y el rechazo a los lazos de pa-
rentesco”® Las escritoras que siguen la brecha abierta por Laforet -Ana Maria
Matute, Elena Quiroga, mas adelante Carmen Martin Gaite- dejan ver como el
mundo femenino se fue ensimismando y perdiendo capacidad de accién des-
pués de un primer momento en la posguerra que auguraba lo contrario, algo
que también ocurre en la pintura.

En 1944 Maria Luisa Caturla habia publicado Arte de épocas inciertas y Laforet
Nada. Ese mismo afno Campo Alange, perteneciente a la Academia Breve de
Critica de Arte creada por Eugenio d’Ors, publico una monografia sobre Maria
Blanchard, a quien habia presentado en 1943 en el Salén de los Once que el
escritor organizaba por primera vez. Cada aho un académico proponia una
candidatura y en 1944 el propio d’'Ors present6 a Rosario de Velasco.También
Julia Minguillén habia ganado poco antes, en 1941, un primer premio en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes —el primero obtenido por una mujer- con
Escuela de Dolorinas, un retrato de una escuela rural que pertenece mas a
la secuencia social de preguerra que a la posterior. Las pintoras de los ahos
treinta que permanecieron en Espana -Marisa Roésset, Angeles Santos, Rosario
de Velasco o Delhy Tejero- volvieron a una pintura mas convencional de ma-
ternidades o escenas religiosas. En realidad esa idea ya estaba presente en
muchos de los cuadros de Maria Blanchard, en esos retratos femeninos de mu-
jeres sentadas leyendo o bordando, retratadas como figuras sagradas, con el
hieratismo de la escultura ibérica o de las Madonas renacentistas. Sobre todo
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en Comulgante (1914), un cuadro que fue recibido con sorpresa y admiracion,
con esa nina vestida de primera comunién que parece levitar y que recuerda
a una dama oferente. El modelo de la pintura de Blanchard fue seguido en los
anos cuarenta y primeros cincuenta, cuando la pintura se llena de hierofanias,
el término usado por el estudioso de las religiones Mircea Eliade —que vivid
en Espana en la década de los cincuenta— para expresar la aparicion de lo sa-
grado en lo profano. Escenas con angeles o familias que son un trasunto de
la Sagrada Familia.

Casi toda la obra de Pepi Sanchez gira en esa érbita. La condesa de Campo
Alange, que escribié una breve monografia sobre ella en 1958,%* define su pin-
tura como “poética ingenuidad” Y ese ideal lirico e ingenuo va a acentuarse en
el arte y en la literatura femenina de los anos cincuenta, extendiéndose hasta
mucho mas tarde. Campo Alange defendia una pintura esencialista, figurativa o
abstracta esquematica, en De Altamira a Hollywood,*® donde traza un recorrido
por el arte viendo en la fotografia la razon del cambio hacia la abstraccion, que
explica —intentando ganar adeptos para ella. Campo Alange habia presentado a
Antonio Saura en el Saléon de los Once de 1953, un ano clave para la abstraccion
en Espana, entronizada en el Congreso de Arte Abstracto de Santander. En la
abstraccién, que concibe como estilizacién esquematica, al modo de Miro, ve
una via de pureza espiritual, que tal vez encontrara ya al final de los cincuenta
en Juana Francés, cuya pintura matérica recuerda a “Pajarito” Pajarito es una
pintora que aparece en su libro La flecha y la esponja,*®® cuya sed de “conoci-
miento, sinceridad y pureza” contrapone a la farsa de la vida de su padre, un
pintor dedicado a “frecuentar bares y prostitutas”

Todo ese fermento de espiritualidad lirica no lo encontramos solo en las mu-
jeres. Desde la Angeologia de Eugenio d'Ors al Alfanhui de Sanchez Ferlosio,

Lili Alvarez (1905-1998)
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pasando por la pintura de la Escuela de Vallecas o de Pascual de Lara, también
los hombres la practican. Pero a finales de los afnos cincuenta tendra un gran
refrendo en pintoras como Delhy Tejero o escritoras como Carmen Laforet,
cuyo libro La mujer nueva,” inspirado en su conversién al catolicismo, muestra
cdmo no se trataba de un impulso superficial y hono. La protagonista duda en-
tre permanecer con su marido e hijo, dejarlos para vivir con su amante o seguir
su vocacion, mas mistica que convencionalmente religiosa. No hay por qué
dudar de que fuera sincera esa crisis mistica de mediados de los cincuenta, que
conlleva una renuncia del cuerpo o al menos asi se presenta en los cuadros de
Tejero o en la novela de la escritora. Pero es también dificil pensar que el refu-
gio mistico no sea una forma de claudicacién en algun caso ante una renuncia
al cuerpo obligada por las circunstancias, en mujeres que no ven la necesidad
de ello porque se sienten libres o lo han sido. También habria que pensar que
ese misticismo, tal y como aparece en Laforet, es una manera de huir del so-
metimiento a la religion convencional. El hecho de que Laforet dedique el libro
a su “madrina de confirmacién” Lili Alvarez, y no a un “padre espiritual” del
que la protagonista de la novela no parece muy necesitada, asi lo hace pensar.
La figura de Santa Teresa, la principal figura historica espanola de autoridad
femenina junto con la Reina Isabel, muestra cdmo el misticismo, al basarse en
la union directa con Dios, permitia a la religiosa huir de la autoridad masculina.
Para Michel de Certeau la mistica es “una reaccién contra la apropiacion de la
verdad por parte de los clérigos que se profesionalizan a partir del siglo XIlII’
que privilegia la experiencia de las mujeres, los iletrados, los ninos.*® Desde
luego los libros de Lili Alvarez muestran una vision feminista en su defensa de
un laicado activo y critico con el patriarcado de la Iglesia. Alvarez era depor-



La heterogeneidad como estrategia de afirmacion - 89

.'<\

b
. fA GUE AL LLEGAR
ASU Casa COMIENT A

OTRA JORNADA
: Fd
s =
P
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tista, habia sido una famosa campeona internacional en los anos veinte y, sin
duda, uno de los modelos de mujer moderna en esos anos. Desde un terreno
muy diferente, también Maruja Mallo, que en 1945 habia declarado que la fun-
cion social del artista era la de crear mitos o difundirlos,* se sumergié a partir
de los anos sesenta en mundos esotéricos, en su caso espaciales (la serie Los
moradores del vacio de 1975).

Esa corriente que restringe el &mbito de lo femenino a lo familiar, lo infantil y
lo espiritual —la “poética ingenuidad” de Campo Alange- tendra tras el episodio
mistico una continuacion en la tendencia ingenuista de la que participan diver-
sas pintoras en los anos sesenta. Entre ellas destaca Isabel Villar, cuya pintura,
popularizada a través de las ilustraciones en Cuadernos para el Dialogo (una
de las revistas progresistas de los setenta), es una versién esclerotizada del
Aduanero Rousseau, aunque puede verse en ella una ambigua metafora de la
mujer enclaustrada. La moda naif se vera sepultada con el inicio de obras cri-
ticas y feministas a finales de los anos sesenta de la mano de Esther Boix, Ana
Peters o Eulalia Grau. La critica a la alienacion por parte de estas artistas utiliza
elementos similares a los que encontramos en la incipiente prensa feminista,
con Vindicacion feminista a la cabeza (1976-1979); Colita o Nuria Pompeia, sus
ilustradoras preferentes, también desvelan la realidad alienada de las mujeres
como la otra cara de la mistica femenina alentada por la publicidad, utilizando
en el caso de Pompeia, como haran otras artistas ya en los ochenta (entre ellas
Victoria Gil), un detournement del comic para ninas y de las formas estereoti-
padas ingenuistas.

Hacia 1970 aparece un giro irdnico y complejo de esa operacion desmitifica-
dora en la obra de Paz Muro o Vainica Doble, herederas ambas del soplo libera-
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dor de mayo de 1968. Aunque mas explicitamente feministas, ellas son también
el ultimo episodio de la secuencia de afirmacién y resistencia femenina desde la
“diferencia” que iniciara Maruja Mallo y esas otras mujeres a las que Maranon
hubiera llamado indiferenciadas. En su obra hay una compleja y densa inves-
tigacion, maquillada tras un tono ludico que parodia en parte ese ingenuismo
topicamente identificado con lo femenino.

Vainica Doble, el dio musical formado por Elena Santonja y Gloria van Aers-
sen, no llegd a tener un gran éxito de publico a pesar de que compusieron la
banda sonora de algunas famosas series televisivas y de peliculas como Furti-
vos (1975) de José Luis Borau o Un, dos, tres, al escondite inglés (1969) de Ivan
Zulueta. Pero si fue acogido con entusiasmo por una minoria —Gonzalo Garcia
Pelayo, Carlos Berlanga, Paco Clavel, los Planetas, son algunos de sus admira-
dores. En las sorprendentes canciones se mezclan hadas, brujas, funcionarias,
vegetarianas, cuentos de Calleja, mucha comida y algo de corte y confeccion;
igualmente combinan musica diversa en la que tiene cabida desde el gregoria-
no al flamenco, las nanas infantiles, el rock o la musica hindu, recuperando la
heterogeneidad o hibridacion, la “diferencia’ como modelo creativo que habia
inspirado la obra de Maruja Mallo a finales de los anos veinte. Pero en sus letras
encontramos también las quejas y celebraciones que habian inspirado a las fe-
ministas desde esos anos, el deseo de tener un mundo propio e independiente,
de exponer y convertir en publico ese mundo en el que se entrecruzan, ya sin
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CUENTOS DE CALLEJA.
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OCULTO EN LA PARRA
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Letra de la cancién Un metro
cuadrado de Vainica Doble
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disimulos, lo doméstico y lo publico, la calle y el interior. “Descubrimos que el
mundo no era solo nuestra casa’; “Dices que soy irracional’; “Déjame que des-
canse un rato al sol’ “Tirate al agua, lanzate al mundo, tira enseguida los cuentos
de hadas’] o esa version de la “habitacion propia” que es Un metro cuadrado:
“Un metro cuadrado de tierra es bastante, [...] Que la gente sepa que todo eso es
mio, y nadie se atreva a entrar sin permiso’; son algunas de sus letras.

Paz Muro, directora de una guarderia —-La casa azul- basada en un modelo
abierto y creativo del mundo infantil, también participa de esa heterogeneidad.
Sus acciones efimeras, con referentes en la literatura griega, Shakespeare o
Samaniego, asi como en la experiencia sensorial de la naturaleza, en Corin
Tellado, en la ilustracién para ninos, en la vida cotidiana o en su experiencia pe-
dagogica, fueron un preludio de la participacion colectiva que iba a caracterizar
los anos de la movida madrilena.Y a medida que las acciones reivindicativas
feministas tomaban mayor peso en la calle, Muro se hizo eco de ellas; como en
la accion La burra cargada de medallas (1975), en la que ella misma se pased
por la calle subida en un burro y ataviada de tal manera que su aspecto recor-
daba tanto a una heroina de pelicula como a un cuadro de Sorolla. El acto final
de la accidn era la entrega de medallas. Con ello, volvia simbdlica y comica-
mente al asunto de las condecoraciones del que las feministas de la posguerra
habian hecho un caballo de batalla, pero también al puzle de baja y alta cultura
a través del cual Maruja Mallo habia conseguido en los afos veinte crear un
arte nuevo, una iconografia popular, desde una mirada femenina y colectiva
que habia pasado desapercibida a la historia del arte. Pero Paz Muro inicia
también con esa accién, celebrada el mismo ano en que la Seccion Femenina
acudia a Méjico para participar en el Aho Internacional de la Mujer, la critica a
la institucionalizacién del feminismo como coartada celebratoria, en contraste
con la realidad patriarcal, una critica que reencontramos en los Banquetes que
celebroé durante las primeras ferias de ARCO, acciones marginales a una feria
que a su vez marginaba todo un segmento de la actividad artistica femenina.

De Mallo a Muro, de Carabias a Laforet, buena parte de las artistas y escri-
toras que construyen por primera vez un mundo a imagen y semejanza de las
mujeres, a caballo entre las generaciones anterior y posterior a la guerra, lo
hacen fuera del canon dominante, tergiversandolo para hacerlo propio mas que
combatiéndolo abiertamente, negociando con él. Desde una ingenuidad preten-
dida mas que real, y que funciona como pasaporte que les permite introducirse
en ese canon y modificarlo gracias precisamente a su heterodoxia. La subver-
sidon de la iconografia es para ellas un arma mas poderosa que la fidelidad a un
estilo, y su mejor logro la creacidon de un tiempo propio, intimo y colectivo a
la vez, racional y vital; y de un espacio en el que los limites entre lo publico y
lo privado, el interior y el exterior, se rompen. Precisamente aquello por lo que
fueron dejadas en un segundo plano por los historiadores y los museos; pero
también, reconozcamoslo, por las galeristas, que a partir de Juana Mordé te-
nian ya en los anos setenta un cierto control del mercado del arte.

Una de esas galeristas, Nieves Fernandez, tomo la decisidn de abrir su gale-
ria® en aquella Bienal de 1976 —un ano después del Ano Internacional de la Mu-
jer proclamado por la ONU- capitaneada por Bozal y su equipo de luchadores
democraticos, en la que no hubo ninguna mujer. En ella se encumbroé a José
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Renau como raiz del arte popular realizado en Espana en los anos treinta, y tam-
bién a los representantes del informalismo —que Fernandez empezaria pronto a
exponer en su galeria—, aquellos artistas que Maruja Mallo habia encontrado a
su vuelta a Espana como protagonistas de la cara buena del franquismo.®' Pero
esa es otra cuestién con la que se abre un nuevo periodo, en el que Fernandez
y otras mujeres galeristas —con Maria Corral y Carmen Giménez a la cabeza-
empezarian a ocupar puestos importantes en el sistema artistico como gestoras
culturales, directoras de museos, asesoras de colecciones.5?
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Dupu o,

1919

LO POPULAR EN LA PLASTICA ESPANOLA

(A TRAVES DE MI OBRA) 1923 - 1936

Conferoncia dr Marnja Mallo n [s Soicdad
“Amigss I Arie™ de Mosievddeo, e julis
dy 1937,

Mi plistics es un proceso que evolucions canstantemente,
& un dewnvalvimiento dindmico en la forma y en ¢l con-
tenddo. Arranca del arte popalar espaiel, que e ls verds-
ders tradicide de mi patria.

Lo populsr en Espafis e ls afirmacidn permanente de lo
Bacional; es 3 ls vex lo mids universal, lo mids clevada v 1o
mis constraida, o

Realiza mi primers expmician en Madsid en los salones de
L "Revises de Occidente™, en mayo de 1928, Suma la lsbor
que presento dicz cuadros v ereinga estampas. Lo que mis
me srprende en citos momentos oitd peesente en mi pro-
duceiin: era by calle. Lo que mds me atraia era lo popular,
Ls multiplicidad de seres y conss,

El sree popular o1 la reprosentacitn liriea de ls fuerza

32

cresdors del hombre, del poder de edificacién del pucblo
que construye cosis de proporciones, formas ¥ colores in-
ventados: creacionss mdgicas de medidas exacras,

Las ficvtas populirer en Espafia son manifeitaciones que
giran con ¢l ado. Son una revelaciom pagina y expresan
las discordias con el orden existente. En el ame popular,
etdn las alternativas de Espada, lix baeallas de b dos co-
rrientes contrarias y decisivas: el momstruo ¥ b tragedia
frenee al hombre ¥ al poder.

En b fiestas ¥ ferias populares, afio nueve, casnaval,
verbenas v mavidades, estd grabado el impulso creador, ka
edificacién consciente del pueblo. Son b sfirmacian wital
contra el fantasma.

En citsi fechis conmemorativas se reanen lis muchedum-
bres callejerar. Bl pueblo toms como pretexte i mitclogia
v bos samtos para divertiree colectivamente. Mo semte por
la celoidutica vemeracitn alguna, sing que hace parodias de
orden eclevte ¥ de las § ias o faces disfrazind
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con los ehementos ¥ atributca de los seres divines y sarinicos.
Reproduce paraisos gloricsos y gratas infermales

Mads extrafio es en la verbena ver a los dmgeles cabalgar
sobre un cerdo o guiar los automdviles de bos carruseles, Con
frecuencia cruzan precipitadamente las plazas del brazo de
los soldados o corren perseguidos por los carabineros.

Lew dngeles de las verbenss llevan coronas, sl y manto-
net de papel, beben cerveza y limonada y lanzan matasue-
gras a la cara de los frailes que se pasean entre las multice-
den y se columpian en las barcas,

Al mismo tiempo que o demonio pasa espantado en un
coche de punto, los sacerdotes toresn en las barracws y
giran e las porias, Asmiimo vemos cn estos ritos o mani-
festacior. . populares como estin reg dos satirica
les mobles ¥ el ciércite. Aparecen agigantados barlecamente
reyes, nobles, burgoeses, toreros, boxcadores ¥ manolas. To-
dos et0s personajes tienem presencia grotescs, realidad de
fantoches. Sc pasean por lum calles werbeneras entre by crea-
ciin del pachlo que construye carruseles ¥ norias giratorias,
barracas sstrondmicas, palmas, pitos, molinillos de wviento,
zambombas, guitarras ¥ espantajos prodigiosos.

Reyes, magintrados, militares, presiden las werbenas con
proporciomes gigantescas, desmesursdas, de presencia tersi-
ble ¥ grotescs, sosteniemde entre lai manos trompetas y
flantas de cartdn.

Low burgueses se pasean rebowantes en los coches. Lo to-
renos gimien terrer ante wa tofo de cartdn. El bomeador
quedd vencide por una apuesta de perra chica y las manolas
son ridiculss y desgarbadss,

En el Fin-Pan-Pum, lm gencrales, las latas de comates
vacius, les meros, las bombillas fundidas y sor Maria giran
alrededor de custilles y palscics haciendo de Blanco a lua
escopetas de bos marineros.

Por cinco céntimos, en o telescopio de cartdn se hallan sl
aleance de nocwtrss mancs los plancras v las constelaciones.

Todo o espacio estd repleto de gentes diferentes y cosas
diversas.

Toda ls atmisfera estd cargada de sorpresas migicas ¥
meensajes.

Entre la rotacidin de las nosiss, barracas y carruseles, bajo
tin cielo d¢ Tuggos arificiales, cobcues y bengalas, o pucbla
vive en una conitante creacion formal y werbal, en uma
desbordante alegris, en by cspléndida fabricacidn de cosas
totales y miltiple: astros, cometas y pdjarcs, peces ¥ ro-
cas, caballos y flores, tremes, aeroplanos y barcos, flawcss,
TIPSt Cencerros, bortensias, gerineos, sandiss ¥ me-
lones. Entre tal universs, en eitos paraine callejeros, entre
las mschedumbees luminosas sarge la controversis repee-
sentada en ben mucesvos cambica de expresidn; en la impro-
visacion del mascardn y la guitarra, o toro ¥ el fantasma,
el esperpento ¥ la paloma,

¥ la gracis, of sarcasme y b erescide de una sociedad que
iende ¥ s enf 3 la sociedad domi convirtidn.
¥ -

indols en un do de f

dola y rey
hecor. En uns verbena,

El pucblo de Madrid se reline en estas fochas conmemo-
rativas entremerclindose con les multitedess cercamss de [a
capital que llegan cargadis de ramos, jugustes, almendras,
carracas, palmas, jarras, bosijos, esteras, cestos, muchles de
jumco, mazspancs, construidos con las tierras, b vegetales
y la gracia de los pueblos de Aleali, Avili, Toleds, Cal.
menar, Cuenca y Tarancdn,

Completan la labor que presento, los temas populares, los
aeroplanos, los barcos, los trenes, las figuras ¥ clementos de
deporte y campo, ¢l cine, b miquinas ¥ maniquics,

A los cuadros analizados sigue la serie de “Ertampas™,
Lan "Estampas Pq:uhul' enlazan con las ferizs y fiesgas,
Son agrupscioncs de cosss diversas ¥ objetos difcrentes, na-
rraciones liricas que asocian elementos distantes, contienen
balcones al mar, tabernas, colmados, pasos s mivel, otras re-
presentan sacerdotes, toreros ¥ manolas burlescos, pertene-
cientes ol mundo grotesco de lis munifestaciones populises,

Las "Estampas Deportivas™ son uns prolongacida de los
cuadres que llevan este mismo tema; o ideal fisco que
emcontramos poc I playss y les campos de deporte, Esra

idad serena y tri en la naturaleza, en ol juego
y ¢l combate contrasta con las “Estampas de Miquinas y
Manigquis®, evocadoras de b épocs romdnrics, sitiras ale-
sivas a presencias anacrénicas, caballeros y damas en crisis,
destefitdos, protegides per una atmdsfers de nafralina ¥
recetas medicinales, que aparecen en Jos paloos de la dpera
y en los salones o yacen olvidados em los invernadercs de
las provinciai 2

Estos interiores Migubres, habitados por damas y caba-

lleros de cuerpos incompletos, sosteniden por lmdwu de

dia, westidew siempre do etiqueta, auxiliados par pe-
Jn:upcltnuy:llm‘tﬂmfmlh cstos persanajes apoli-
llados de gestos linguides, siempre en interiores sbrdides ¥
munca en lar azoteas, han sido desplazados ya por los mani-
quies de cera que se consumen enjaulsdon en I vitrinn de
los escaparates lejon de la lux solar, rodeados de agdnicas
lumas, ojos de cristal, rosas, violines, golondrinas, mantos,
sambreros, guantes de luto y antifsces; naruraleras muer-
tas, reabidad ilusionista iluminada por faroles de gas, alum-
brads par limparss de aceilenc, Maniquiss que encontramos
muduhanuﬁduaml\diduwh aparicidon de la welo-

cidad, sob ados por las miqui
Las "Estampas Cinembticn™ son senucions vimales,
smultancidad producida por o di callejero, Las

plazas azotadss por el terror, los mecanismos ssocisdes ¥
dmrdlm lm seren, lan midquinas, los rascaciclos, loa

on

M-

Asi eran las fiestas y ferisn populares que w
hax culles eéneeicas 'y on bod alrecdedorss d la! cupical
drid, capiral de ls glaris, centro de Expaftal La irre

2 superponen precipitidsmente entre-
simiestros de la vida diaris de

las

con los

40



“Dibujes de 1929, “Figuras de Guifiol” y "Colorin
Colorete™, Suman veintidds dibujos ¥ vifictas, Pertenecen s
los memas popalares,

&

En mayo de 1932 malizo mi segunda expesicidn en Paris,
“Galerie Pierre”, Diecisfis cusdros forman la serie que
contiene “Closcas™ y “'Campanarios™, plistica gue ha sur-
gide de lov arrabales ¥ de lus sfueras de Madrid

En estos momentos me impreisonaba la naturalezs elimi-
nando lxs basurss, ls tierra incendiada y encharcads, Las
closcss empujadas por los viemtos, Los campanarios atro-
pell::lupnr]n:umpnntﬂ.ﬂlmu-dudzlumﬂuque
forman, com que frecuentemente tropezaba por lax estacio-
nes de circunvalacion e la base fundamental del contenido
de la labor de aquel momento.

Sobre o suelo sgrictado se levamta una sureols de cacom-
bros. En estos panoramas desolados, ls presencia del hom-
bre aparsce en las huellas, en Jos trajes, en los esqueleron v
en los muertos, Esta presencia humana de reslidsd fan-
tasmal que surge en medio del torbelline do las basuras,
se suma a las piedras wacudidss, a Jos espacios cubiertes de
cenizs, 3 b superficies inundadas por el légama, Rabitadas
por los vegetales mds dsperes v explorads por los animales
mﬁmhmm:unkumm;ummpu
s doy ae loa los derr doa, las imdge-
pes destruidas, los trajes eclesibsticon agénicos, las miqui-
mas y las armes en ruinas,

Por low lugares arrasados sembrados de fdsiles ¥ emere-
mentos encontraba las huellss impress en el barro estam-
padas en los vegerales devterrados, -

En lea terrenen abrasados de montafas calizas y hoyos
de carbin estin clavados los epantapdjaros, los espanta-
pijaras anatomiss de clavos y otacas que ostentan por ca-
bezs orinales y escobas, Estas patéticas srmaduras de em-
paque funesto sostiemen vestimentas civiles deshabitadas,
trajes clericales vacics; los harapos hinchados y dw@wudu

por los vieneos,

C'm: de los parsjes dervorados esedn lss construcciomes.

derruidas, bos antros de fésiles. Sobre las piedras himedas
we dearticuls la armonia de los esqueletos entee la dos-
| composicidn de los barriles y guitsrrar, Los mapas man-
chados se desgajan. Bajo wma perspectiva de arcos v rels-
En s boca de bos pantance se desforman bos coerpes de
decapitados, sobre la tierra humeante, tierra donde
secan lus zarzas y mueren las setas?’ pero doade florccen
los excrementos ¥ triunfan lis bawras

Del estiércal petrificado brotan los cardos sosteniendn
residuos de mitras, chisteras y andrajos. Las hejar fecales
¥ metarcidas emigran al interior de los zapares desvencijados,
¢ detienen al borde de lin bucllas abiertas en el lodo, Los
cances arrastran las wetas ¥ las zarzas sin rumbo,

Al mismo tiempo que las cenizes contradicen la agresivie
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dad de los lagartos que revientan en el polvo, bos sapos es-
tallan en lis tinieblas cemagosas. El premagio del cuerve
victima de las sacudidas eléctricas,

Entre las superficies cargadas de clementos desprecisdos
¥ vagibundos, se levantan las levitas espectrales rociadas
de colillss, Las sotanas patean los techos moribundas, ro-
deadas de calaverss de burror,

En las arenss movedizas yacen las miquiras y las laras
dessrozadas, salpicadas de ewpinz de pescado v huesos de
gallina, entremezclsdas 3 las cavernas de ciscarss que os-
cilan vacilsnter, asociadas a las arafias y culebras que explo-
tan en las betrinas, En b vierra evtdn clavadas las espadas
¥ los cuchillos,

Todo eszd caleinado y mordido por e azufre. Todus la
cosas eitdn oxidadas ¥ mohosss, En la naturalera coqutante
de esta realidsd sim existencia velan lis sotamas y las le- -
vitas, gloris de bos estropajos.

Semejantes @ las cloacas son los campanarios a bos que
mndn:mhuﬂhﬂlmhm:.luudmurlwluﬁu
Los ldgubees v & ijados camp , atollsderes de
fantasmas anacrénicos y roperos de cipantajes donde los
suelos estin sembrados de palmas ¥ coronss pisotesdas, En
los musros, las mismas mancs que formaron li crux can
sangre han impreso s huellas,

En les téericos desvanes, las coromas deformadas aleer-
min con b astas, los rabos y lis escobas, sureolss de las
imigenes sup e qus wus o dos relle-
nos de aserrin idos por alaml cuerpol
1wbmudntm1hmnw£ndu|mhdumrqu
se entrecruzan & las alesyaras exidadas ¥ a bos mantos que
penden de s paredes resquebrajadas.

En loe interiores corroidos y solitarion se acaban los
elementos de lus representscione misticas entre las piedras
gaimada cublertar de telarafia, entre las maderss que s
consumen deshechas por la polills, habitsdas por las raas,
anuncig de las cosss sin destine,

Los suclos y low muros de los templos se desploman has-
ta las charcas de los sitanes, se elevan hacia bos techos in-
vadidos por los relimpagos v lat hogueras. Estos eram los
panoramas pecroldgicos que encontraba en o centro ¥ en
los vertederos de bos alrededores de la capinal (1929-1931).
Las edificaciones de lov wemplos derrocadas, la destruccidn
de la closcas establecidas. La realidad mis frecwente v ran-
gible con que tropezaba; la agonmis de la supersticide, la
hecatombe de las basurss que roedan hacia las alcantarillas
buscanda el subsscla, al mismo tiempo que en los finchees
campanariot reina el estertor de lus represeneacianes ritualer.

U )

*

Eau afirmacile combativa expresada en las dos expo-
mencionadas t¢ transforma en s 1. Asd

como en los temas populares, emtre low maltiples seres
v comat, en baa ferias ¥ ficstae populares surge la irveveren-
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ciz ¥ la parodia ante las jerarquias celesves ¢ infermales
y ¢l sarcusmo ante ol orden existente. Asi como la da-

posicin da lot cemples ¥ la decoots de Lis chueas -
tablecidas.

Ess muanifestacidn destructors se transforma en ol de-
wo de edificaciin, em ol anhelo de llegar a comstruir de
nuevo e conjunto de cosas que responde a la materiali-
dad y conciencia universal, ssi como el ansis de hallir un
nueve kaguaje formal para seproentar la realidsd con
la que nos sintamos intimamente solidarios.

Mi pinturs de caballete se ha dirigido al escenario, al
muro. Sc ha incorporado a la cerdmics, o decic & tommur
parte integrante en ka arquitectura y en la labor colec-
tiva. 5 el origen de la expresidn es la plistica, ¢l origen
de la pintura ¢x la decosacitn,

“Arquitrcturas mincrabes ¥ vegetales”, "Construcciones
rurales”, “Plistica escemogrifica™ y “Cerimicas” & el
conjunto diverio que compone et expocidn, organizada
por “Amigos de las artes noevas'™ (Madrid, mayo 193§).

La naruralezs e bo que comienza s strserme: hallar un
muevo ofden, El orden & la arquitectura intima de la
naturaleza y del hombre, la matemitica wiviente del a-
quebeea, En la naturslezs clarividente y misterion, espon-
tines y construids, desprovisa de famtasmas amscrdnicos,
analizo la estructura de los minerales y wegetabes, la di-
versidad de formas cristalinas y bioligicas sintetizadas en
un orden numérico ¥ geomdétrico; en un ordem viviente y
universal, Al mismo thempo que me atrae la construc-
cidn migics de los minerales ¥ vegetales siento b necesi-
dad de hallsr un mwevo idioma plistico pars expresar eme
mensaje latente ¢ inédito que me sorprende o la natwe-
ralezs, que aparece en la realidad triunfante de las redes
¥ de las bocer.

*Arquitecturas minerales ¥ vegetales™ son doce dleos que
representan piedras ¥ frutss, anatomias liricas sobee tie-
rras aradas recolectadas o agrestes, son o comienzo de
la obra empezada a fines de 1932, Siguen a éxtos, diccisdia
dibujes: "Construcciones rurale™ o hallazgos de mis explo-
raciones a bos campon de Castilla, donde encuentre materisy
y formas eternas, nuwevas realidades, nuevas fisonomias hu-
manas; bases y signos centrales o principios fundamentales
para ir construyendo nuestro fin; wna neevs realidad que
iri creando wn orden plistico inédito. La inecgracida del
fondo y la forma, ls Unidad.

En ¢ suclo de Espafia los pucblos de mar y tierra dia-
logan com los astros, colaboran con las constelaciones.
I'u:bludrﬁapmdummhmkmr.ﬂm y aire, hé-
roes en la I edifi de ciudades, En loa
campos de labor las tierras aradas, sembradas, recolectadas,
son manifestaciones que girsn con el afo como esfera de
instrumentos de trabajo.

Las fsenss, bas noches y los diss, compenetracidn de ara-
dos ¥ lunas, soles y hoots, grameros y erellan Campos
sgostados ¥ deshechos por las heladas donde el pan, o
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ving, ¢l aceite se desbordan hasta las ciudades y se extienden
husta el mar. Las espigss brotan palpitantes por la ma-
no ded bombre, bos vifiedes ctallan por todas partes por
la mano del hombre, los olives invaden los espacios por
la mano del hombre; mamos que tejen, modelan, comstru-
yen, heroicas en la naturslers, edificadoras de ciudader.

Par liz wobsizs Nanuras de Castilla sobre ks eras y las
buertas, cerca de los trillos y las norias estin lis creacie-
nei campesing, leo graneroa y laa chorss que encierran
las cosechas y las semillas; las edificaciones populares o
que con frecuencia se emcuentran por los caminos, los
pozos ¥ bos bornes, el agua y el fuego, snatomiss de eseas
arquitecturas rurales,

Los molinos y las bodegas, los establos y las cuadras,
solidarics del trigo, lsh wides, bos rebafien y bos ganados,
hermanos de oitas construcciones de minerales y wvegetales,
naturaleza transformada por la magia del hombre en crea-
ciones formales, en cuerpos inventados, comao los diver-
woi instrumentos de labor ¥ by méltiples uronsilios: ara-
dos, palas, azsdas, hoces, guadafias, rastrillos, horquillas,
rodillos, jarras, botijos, carres, mucbles ¥ esterss, crea-
ciones de acuerdo con una realidsd viviente, Puchlos yoe
he levado al plano, a mis dibujos de composiciones armi-
nicas, 8 abstracciones vivientes, 8 construccionss smimadas
Dibujos que ofiginan una plistica ecenogrifica ante la
intima nmmd.lrlﬂel]lﬁrd:huﬂimlluhim
etas maturalerss y estas arg que
wan ddel plana al cipacio & romar cuerpa ¥ accidn, pars
un teatro de expresion popular que realize com materizs
WiV,

Tnb:pu mnnu.ﬂu q,dc mwrpm al escenario, maveria
de ¥ 1 plantadas 3 mis te-
bﬁumhmd:lltmjmrﬂlu.mbuuﬂ:mwm:ﬂh
a iches arenosa,

Tierra, arema, paja, juncos, corchos, materizs cristali-
zadas en estrocturss planetarias adheridas a llanuras ¥
cerros.

Espacios de matorrales, eipartales ¥ rastrojos,

Troncos, virutss, aserrim, cereales, hortalizas, retamas,
wiparto, lana, y arpillera tranaformados en cuerpos lw.m.h
mos; la naturaleza y los bl do un ¢
qUE ERCIUTO €0 LN CEALrO |l|.q3n] rlnn-d.: la escenografia es
creacién ¥ ciencia arquitectural, con escemaricn de una
ConckeACia fnica en el exp ©om 1ana
entre cads parte y o todo, compuestos de m.pu'l"icu ¥
cuerpos realer tangibla v sibides ¥ donde los personajes se
mueven en todas dirccciones respecto a3 las scis caras del
escenario, dando a3 b representacidn vivacidad y fuerza
dindmica, sometidor 3 juegos de luz y agrupaciones escé-
nicas ordenadax. El principio fondsmental ded teatro &
adicstrar el cwerpo humano coavirtiéndolo en un instru-
mento de la crescidn escénics. Empleo el cuerpo humano
como esqueleto mecinico para mis arquitecturas esculid-
ricas, que ¢ moverin relsciondindose con la unidad dindmics




escemogrifica. La enerada de un PErsOnAje en escens es para
mi ls presencis de un cucrpo con la forms, calar ¥ materia
que le corresponde ¥ estari en relacidn con la organizacin
sotal escemogrifica, levando cada personaje su miscara pro-
pia, fija o mixil, siendo los clementos restamues giratarics
o estiticos. Todo reducido a wna expresidn simple, inme-
disra ¥ esencial.

Las weinte "Cerdmicas™ presemtadas son armoniss cireu-

lares, composiciones arnamentales que reprssentan la natura-
lezs que con eds frecuencia encuentro por lis tierras de
Espads. El trigo, el olive, bos vifiedos; tres vegetales uni-
versales.
*El voro, ¢ esballo, el carnera, tres smimaler constantes
en ¢l suclo de Espafia; pijsres y peces; vegetales y animales
selidarics del trabajo del hombre: elementos que reling en
mi pinturs, donds cstin asociados el caballe ¥ lav espigas,
el toro ¥ los racimos, s aceitunas ¥ los corderos. Caballo
¥ pan que responden 3 las tierras ocres de Castilla. Los vores
y el vine que surgen em las tierras rojas de Castilla ks
Mueva y Andalucia. Los carmeros v el aceite que brotan
en las terras pardis de Castilla la Vieja y Extremadurs,
organima inherentes 2 bos trazados ordensdores de mis
“Cerdmicas”, el vitales en de un rigor
dislogante que realizo con formas geométricas ¥ numéricas,
e decir, con formas begales y colectivas porque son medibles,
reales o concretas,

Redes eriangulares, rectangulares, pentagonales sobre
circulos som low ofganismos vivientes mencionsden, estric-
turas vivas ordenadss, realidsd recreads donde la bey y el

ido sc requi
Esta presencia ¥ ausencia humana, comsthnte en mi labor,
que aparece em low “Temas populares™, "Miquinas y ma-
miguis", 'Tm cimemndticon™, “'Cloacas™ y “Campanarios™,
"M izadas™ y "Arqui vivienees",
son presencis migicas que engendran una concepeidn plis.
tica del hombre; som signos precursores que determinan

e
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formas humanas inéditas de scuerdo con una nueva con-
cepoitn del universa, universo que reclama un nuevo orden,
formas homanss que repondan a la nueva realidad y puedan
traducirse on lenguaaje.

Asi es la evalucidn de mi pinturs, producciin que arranca
del arte papulsr del hombre (1928), cuya forma va subte=
rrincamente por debajo de la transformacidn de mi obea
¥ brota en conjuncidn con otras realidades. “Sorpresa del
trige” (mayo 1936) e como el prilogo de mi libor sobre
los trabajedores de mar y tierra, compenetracitn de ele-
mentos materiales. El trigo, vegetal universal, simbaolo de
b luchs, mito verrenal. Manifestacion de creencis que
warge de la severidad ¥ la gracia de lus dos Casillss, de mi
fe materialisea en el triunfo de los prees, en o reinado de
bs apiga.

Paralelamente al contenido, ls plistics evaluciona del
realismo objetive (1928) 3 ls destruccidn objetiva (1932).
Estan realidades visuales se transforman en realidsd sub-
jetiva (1936), en razén erdensdors, razén que cumple ls
funcién de reintegrar a la unidad ks propicdades plisticas
de un cuadro,

La composicibn improvissda ¥ barroca de las dos pri-
merss expodiciones, s¢ convierte en los dibujos ¥ veatros
€n precisidn armdnica, en armonias de un riger dislogante o
las "Cerimicas™ cuyos trazados directores son anatomias
matemiticas que sirven de sndamizje a la representacide,
siendo reciprocamente la representaciin e trazads misma,

Resultads del proceso bicligice de un cusdro son las
"Cerbmicas” y “Sorpres del trige” donde la forma, ch-

mlnr ¥ materia responden 3 by unidad, upidad que
ila

1 Li b

Manuga Mavvo,

Buenos Aires, 31 julio 1937,
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José Francés: “Palabras en la sala de Angeles Santos”, La Esfera,
Madrid, 1 de noviembre de 1930.

VISITANTE PRIMERO.- Si. Son necesarios de cuando en cuando estos reactivos, estos revulsivos
poderosos contra el ambiente artistico espanol. Pero, jlastima que por ahora esté ello mismo
dentro del caotismo influencial, en el momento de la dificil digestion de las paginas en papel
couché de la Deutsche Kunst und Dekoration, deglutidas con voracidad juvenil!

CORO DE SNOBS.- jMaravilloso! jTodo maravilloso!
CORO DE CIEGOS.- jEspantoso! jTodo repugnante!

VISITANTE PRIMERO.- Porque fijense ustedes como estamos en presencia de un muestrario de
estilos y prejuicios estéticos. Podria catalogarse cada cuadro con nombres de autores diferentes.
Residuos de tendencias. Purgantes de teorias que ya cumplieron su misidn desinfectante al otro
lado de Vicalvaro o deTorrelodones. Desde el bodegdn cezanniano al busto, reseco con polvo de
ladrillo, de Cossio.

Y en medio, jqué curiosa zarabanda de pintores, donde predominan las guturaciones
expresionistas del herr professor!

CORO DE CIEGOS.- jTodo repugnante! jEspantoso!
CORO DE SNOBS.- jTodo maravilloso! jMaravilloso!

VISITANTE SEGUNDO.- Pintura patoldgica, senor mio. No son teorias estéticas lo que es
preciso invocar ahora, sino cientificas. Con toda clase de respetos 4 la sefiorita Santos y acaso
como un elogio —porque como el genio es en el fondo un desequilibrado que para si quisieran
los millones de desequilibrados del siglo XIX y el escaso milléon y medio de equilibrados

que resta al mundo de 1930-, me parece estar en presencia de lo que nuestro Lafora llama
“sintesis inconsciente de las turbulencias de la subconsciencia del artista” o de predominio de
la significacion latente sobre el contenido manifiesto. Porque yo no creo con usted que esta
sefnorita copie a los expresionistas. Es que se despierta en ella la “virulencia de un complejo’
segun Pfister.

CORO DE SNOBS.- jMaravilloso! jTodo maravilloso!
CORO DE CIEGOS.- jEspantoso! jTodo repugnante!

VISITANTE PRIMERO.- Es irritante ese inmiscuirse del neurépata, del psicoanalista en el arte y
la literatura. También son viejas mas alla de Chinchon y de Cercedilla esa obsesion de suponer
equizoide 6 equizofrénico a todo pintor que no esté en condiciones de poder rivalizar con un
fotégrafo de los de escudo real en el dintel de su puerta y en el zécalo de sus cartulinas o 4 todo
poeta detenido en Gustavo Adolfo Bécquer. Déjeme Usted en paz con su critica de clinica. Me
sé de memoria lo de las “incoherencias progresivas en la disgregacion mental pura” y la de las
deformaciones sistematicas. Aqui...

CORO DE SNOBS.- jTodo maravilloso! jMaravilloso!
CORO DE CIEGOS.- jEspantoso! jTodo repugnante!

VISITANTE PRIMERO.- jCaray, amigos mios! Estas turbas no nos dejan entender. Separémonos
un poco de ellas. Bueno. Como les decia, aqui no hay sino una indigestion fatal de tragarse
libros y reproducciones gréaficas de revistas de arte. Esta sefnorita no pintaria asi si antes de ella
no hubieran pintado Cezanne y Chagall, y Zak y Waroquier y Sedlacek, y Max Unold, y Heinrich
Nauen, y Diehl, y Heinrich Campendok, y Fritz Burmann, y Carl Mense, y Wollheim y Max
Beckmann, y...
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VISITANTETERCERO.- jCalmese, amigo mio! Se esta usted estropeando la laringe con esos
gargarismos germanicos.

CORO DE CIEGOS.- jRepugnante! jTodo espantoso!
CORO DE SNOBS.- Maravilloso! jTodo maravilloso!

VISITANTE SEGUNDO.- ;Si? ;Nombrecitos & mi? Mire usted, creeriamos que efectivamente
estas pinturas, que sélo se parecen unas a otras en lo desagradable de los temas y lo

rebuscado de la fealdad preconcebida, respondian a un contagio estético facil de curar en la
edad juvenil de la senorita Santos, si antes también no existiera Freud, el gran revelador de las
subconsciencias ajenas, y no se hubiera escrito Der psychologische und biologische Untergrund
des Expresionismus, de Pfister, y Grundziige einer physiologic und Klinik der psychophysischen
Persolinchkeit, de Jaensch; Bildnerei der Geinsteskranken, de Prinzhorn, y las Reflexiones sobre
la inspiracion en el arte y en la ciencia, de Gonzalo Lafora..., que también pinta, sépalo usted.

Y si no le bastan a usted, lea a Réja, 4 Morselli, 8 Nordau, & Jones, & Sadger, 4 Morgenthaler, a
Marcinowski, & Kretschmer, & Lombroso, @ Bychowski...

CORO DE SNOBS.- jMaravilloso! jTodo maravilloso!
CORO DE CIEGOS.- jEspantoso! jTodo repugnante!

VISITANTE PRIMERO.- jHay que engullirse la naturaleza por medio de la visién, como dice
Mauder de Bruegel!

VISITANTE SEGUNDO.- ;Usted sabe lo que es la exteriorizacion subrepticia del instinto
egoarquico?

VISITANTETERCERO.- jCalma, sehores, calma!
VISITANTE PRIMERO.- Diga usted algo, hombre...

VISITANTE TERCERO.- (Humildemente.) Si no me dejan ustedes hablar. Me pasa lo que le esta
sucediendo & la senorita Santos, que entre unos y otros, los que quieren curarla y los que
quieren enloquecerla, no la van a dejar decir lo que ella sienta de verdad. Yo, amigos mios, no
conozco esos pintores que usted dice ni he leido esos especialistas en enfermedades mentales
y en psicologia sexual que usted cita. Yo sélo veo los cuadros de la senorita Santos y salvo un
afan indudable por la extravagancia y el mal gusto, encuentro en ella unas dotes extraordinarias
de pintor. Quien hace ese Bodegdn que esté al lado de los cuatro mascarones acartonados que
se reparten las facciones de uno, es un colorista admirable. Si no me acusaran de hiperbélico,
diria que ese Bodegdn es algo que no estamos acostumbrados & ver en nuestra pintura del
Saloncete del Circulo de Bellas Artes y de las Exposiciones llamadas Nacionales. Quien ha
pintado esa muchacha sentada en el centro de una habitacion, entre un balcén y un espejo, no
es una parodista de ismos pictéricos ni un caso patologico. Es ni mas ni menos que un pintor...,
que si usted y usted no la estropean y se acostumbra & oir sin hacerles caso & los coros de los
snobs y de los ciegos hara algo extraordinario y perdurable en la pintura espanola.

CORO DE SNOBS.- Maravilloso! jTodo maravilloso!
CORO DE CIEGOS.- jEspantoso! jTodo repugnante!

UNAVOZ.- {Que se va & cerrar!
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Mujeres & volar/

URETRA  rola- r
bursdors Jascfi- | LRI IR SUTES
g Carabdas ha
PSR ROLES PrOTEN .
s castelfonay ¥ wa-
merasns poue bl os del

e L yul Uegar
ul Fo oo poeds hater mde que dejir apal
b Jela y Bovaris on o barro

—Ho..., dijeln,,., s va & mr o A8 P
Hempo....

—;¥ wao qué Importa La schorits se viene oo
migo e ol burro ¥ loege, sl 6 choufe arregiy
o procin ¥ nos slnje pos coh amoslars otra
ver en e aulo..., fe orreples.

Tal acenls de sinceridad poso la podes mujer
sus palabrns gee me hiso aceptar, con la condi-
ehdn de que no descwrgers ba lela. Yo iris eon
efla eaminando defris del burrn,

~Eate pasbio esld may LE :-.ih&-l




110 - La heterogeneidad como estrategia de afirmacién

Documento 04




La heterogeneidad como estrategia de afirmacién - 111

COMPLACENCIA EN EL EQUIVOCO

PUNTD de pa:ti&n de estas reflexiones fué el
Arte de la hora en que surgieromn. Las trans-
cribiré tal Yy como se presentaron en la cnntemp]a-
cibn de las obras artisticas de hard unos quinee
afios. Icd viéndose, a través de ellas, céuo en casn
tado Prm:]uctn formal de una época afin muy pro-
xima & nosotros :leaaparecen las demarcaciones, se
suprimen barreras ¥y diqnes, tiende el esfuerzo ar-
tistico, no a precisar, sino a confundir.

En aqmj os decenios primeros de nuestro si-
31-: xx, el Arte, a lo delimitado, pr:ﬁere lo flue-
tuante; a lo firmemente asentado, lo huidizo & inse-
guro; evita a las formas actisticas la claca expresion
de su funcional cometido ¥ cultiva una extrafia
cumpfaun-cia en el equivoco.

Esta insalubre cumplacencin hd venido siendo
o]:lisatlu Engr:c];.cnte t].l.-l A:’t: tm]o Jc nuestro siglu,
¥y cam me atreveria a decir que la clave para pe-
netrar én su arcano y desconcertante ser. Forma la
esencia de su estilo. Sin esa como delectacién en lo
equivoco que por Alg&n lado asoma siempre en los

productos artisticos, no serian éstos representativos
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Je S momento, llﬂ.ﬁtﬂ. el punto |:1¢ que entre 1010
¥ 1950 no se pro-;[ul:e obra cal)al ¥ neta en ningu-
na dimensién del Arte que no sea, a la ves, una
obra rczagadm Toda la pruducciﬁu ¢spi:itual pro-
curard habitar la linde que debiera separar el cam-
po de las realidades cnmprnl:lm]as del dmbito im-
preciso de la :itrespomaHe imaginacibn ». Seri
Escnefa_l que Putcls efectuarse entre aqué”as b iste
un movimiento de vaivén. Con tal de provocar os-
cilaciones bi titubeos, se echard mano de ardides
nunca vistos en el Arte. Este se verd colocado so-
bre un bisel, viviendo de la tensién de su incémoda
postura. Sélo ella impe&irﬁ que la muerte inmovi-
lice de manera absoluta las formas artisticas.

L ]

Es la pintura actividad artistica cuya flexibi-
lidad permite casi ilimitadas combinaciones de la
fantasia. Serd, pues, nque]la de las Actes pliatica:
que consiga mejores armadijos y mils ficilmente lo-
gre el equivoco apetecido.

En los inextricables cuug]umeradm cubistas,
&el::rnju de una cosa trasciende ya la presencia de
atra. Niugu:m es ella misma por entero, sine en
parte también la vecina, sin Jejat de ser, al propio
tiempo, lo que de por si es. Son las famosas trans-
parencias e cintecferenciass del Cubismo uno de los
medios por los cuales consigue este arte alcanzar su
opcion al desconcierto. Hacer transparente una
forma es darle sentido equivoco, para que, siendo,
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no sea, y asi, el Cubismo, que en sus comienzos ya
tenia J.e]Y cristal la dureza b las aristas, ademis se
darén en entredicho merced a su colorido grar.[ac[u.
Cuando el Arte aspira a claridad de la forma, bus-
ca la asistencia del color que comience y termine
con ella. El Impresionismo. al envolver los ol:rjems
en luz iridiscente, los habia privado de existencia
ﬂist“, e ?ﬂlﬂii]izﬂp & dﬂﬂhaﬂe on Pﬂ]'\rﬂ muIﬁl:l;lll;lr,
¥ ] trnn.rfurma. en I:-:urna lum;m;u'a ¥ cyanescente. Al
Arte denominado ya Cubismo, ¥ que de estado
gaseoso pasa a nueva condensacién, no retorna, sin
cml:mrgo, ya el color local que corrobora cuanto
cubre. La pintura se hace monocroma, parda o gris,
y se vale de graﬂacianea; pero éstas no son apl[cs—
rlas a favnr {;c la farma; antes I.'Iil!‘ll, contra tlla,
colaborando en hacerla indecisa. El color graJaJn.
cuando se pone al servicio del volumen, acentiia
los valores tictiles de la pintura, aumentando su
carpoﬂ:i&acl ¥ presencia. Pero si su degradacién es
'lm:]EPe_ndie:nte, ¥ ]‘l&ll‘ﬂ. l:'runtral.';n a aque"a farma
sobre la cual modula, tendes la vietud de Jesenrpu-
:t;zar]a ]f cnntrihuirﬁ a su negaciﬁn. Nueatra I‘Arte
decorativos ha emplem:]n hasta el hastio ¥ para lo
mis baladi—en rollos de empapelar pnredes o 50-
bre el cartén de las cajas de dulces—esos colores
gradados, de por si indefinidos, puestos para des-
hacer las cosas que cubren ¥ llevar a ellas la in-
certidumbre.
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EGOISMO PRODUCTIVO

CUﬂNDO Gauguin abandona a su fami-
lia Y lcios de su patria, escucha silen-
ciosamente en su aislamiento el dictado de su
espiritu; cuando [m}fa de Paris, con ese sen-
timiento tan «rousseaunianos de asco a la
civilizacién, :lejam]u tras si carifios y debe-
ces, obedece a un ansia de creacién que le
impone tirénicamente SUs normas.

Si Gauguin hubiera sido lo que se llama
un t]:rlmn esposor» Yy un Ferfer_‘l:o padre l:le
familia, toda su obra hubiera quedada anula-
da ante una mesa de Bricfge o asfixiada entre
lﬂs cuatro p&redcs JE mimna ﬂﬁf;lla. Pl.'!ro Gﬂu-
gu;n era un I'u:lml';re Izruta]; (] Jecir, anl}ia
imponer su voluntad sin claudicaciones de
orden sentimental, ¥ al sentir arder en su san-
gre la pasién de la forma Y del color, busca,
guiado por su instinto, el lugar Y el ambiente

I[;g
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preciso, capaz de infundirle hasta el méximo
El éItaS;S dE‘ lﬂ. Creﬂ.ciﬁnq

Uno de sus biﬁgrafo.f—.]ean Dolent—tie-
ne una bella frase para tlisl:ulpar al hombre
de aquella insensatez social que convirtid a
un mediocre empleado de Banca en uno de
los pintores wds vibrantes y mis profunda-
mente misteriosos entre Ios mocla:rnns.

Apnrtant;o de si, bruscamente, todo lo que
:mpedla cl l ]Jrr: tstall ('l{:r‘c]e su qa'mn, ei artis-
ta que ]m.E:m en él se refuglo nra.us rﬂ Iéglhmz
fél*ﬂn!é d'un egmsme Pr u(fncnf.

Y, en efecto, nos damos cuenta de que
existe un egnfxmo Ifgitimo cuanc!ﬂ trae comao
fﬂﬂiecucnc[a ]a juﬂ'tiﬁfﬂci&" (.]e una D]J[a; es
decir, cuando es productive.

Ea 'ﬁ‘\ri(}flltc‘ quE‘ Fara Cua1(]l|i.f‘r ﬂl:’ra I]NE‘ 'EI
l"ﬂml’rﬂ rtﬂl;t‘e HECE‘SITH C:E un ambiEHTE E.ﬁ'l)e-‘-
Ciﬂl. Sﬁla JEﬂth JE un mf‘din fﬂvﬂl’ﬂ]’)]f‘ ({]“‘E,
naturalmcnte. .ﬂilo en parte ;.uede Crearse me-
diante el esfuerzo pcrsnna'} habra de pmclu-
cirse su creacidn; fuera de este medio, que-:]a-
r4 inevitablemente fracasada.

Ciertamente que no todos los artistas ni
thos los cimtiﬁcna l)an c]E Yerse n]}lisﬂ(]ﬂs a

170
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romper bacharamente con svs deberes familia-
Tes 0 COn SuUs COMPromisos sociales, pero si
han de ser lo bastante fuertes para situarse en
la vida en forma adecuada ¥ saber imponer
en torno suyo, a las personas que les rodean,
ciertas normas sin las cuales se haria impnsi]:n]e
su tmlmjn de elaboracién mental.

Ademis, ese brusco rompimiento de las
relaciones con los seres mis préximos, que en
Gaugufn resulta tan feroz bi definitivo, tiene
Iugar—-transimriamente y en forma velada—
en la vida de todo creador. Porque si el va-
rdn no rompiera, al menos pasajeramente, todo
lazo humanoe, si los seres queridos ocuparan
sin interrupcidn la mente del hombre de cien-
cia o del artista, su obra no tendria prul:sl:)]e-
mente lugar.

Pensando en la mujer, se podria objetar que
tal posicién psiquica es dificil para ella. Por-
que incluclal:nleumnte mucl)a.s veces se Im.]la
adherida a los seres con tan irrompi]plc traba~
Zé“: que JEEPL‘EDJEL‘;E dE ellﬂﬂ &5 COoOmo Jﬂ'.ﬂgﬂ.—
rrarse. Pero esta situacién sélo transitoriamen-
te se da en ella de forma intensa. (Muchas
veces es suﬁcicnte, sin cm[‘nargn, para ImPeJ;r

171
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en el momento oportuno el desarrollo de unas
facultades, Y no basta, por etro lado, a llenar
toda su vida esta tran:itarieclad.) De aqui
pace con frecuencia un drama intimo del que
:ipena.i tenemos noticias §i no es por algunm
signos externos de descontento que nos delatan
una penosa sensacién de vacio.

Pero de tal inclinacién genérica se ha
gue:icln hacer una le]r demasiado rigir.]a, casi
imPlncalzle. Para protc&cr una tendencia, se
sacrifica sin pie&ad a toda excepcidn, Por ello
resulta que las excluidas de esa especie de
pasmao matcrnaf, cumentado en otro ]ugar,
sufren un ambiente de asfixia que termina
irremediablemente por esterilizar sus mentes.
Tal situacién me rccuerr.la unasg Palabras tle
Ramén v Cajal que po-::lrian, sin mis que pen-
sar en la mujer, aplicarse a ella misma vy a su
singular posicién social. El insigne histslogo
trata de juatiﬁcar o de ezplicame la infrecuen-
cia con que florece el sabio en nuestro suelo,
¥ alude a ese clima indispensa]:ule, a esa labo-
riosidad previa que, prcparam]a la mente,
hace posi]:-le en ella el nacimiento de la idea

Y la revelacién del genio. Dice asi: ¢En cada

1?!



La heterogeneidad como estrategia de afirmacion - 119

pe:inllo nuestros hombres de ciencia fueron
escasos, y los genios, como las cumbres mis
elevadas, surgen solamente en las cordilleras.
Para Pruclur.‘i: un Galileo 0 un Newton, es
preciso una lcgién de inveatigac]nre.s estima-~
bless (1) Y me pregunto: &Cuﬁndu b dénde
encontramos dentro de la historia esta legi&n
de invealfga&uras?

Pﬂt E50, Cuandn s CulPa a la mqur JE no

" haber Prn-:lucialo hasta ahora obras de rele-
vante mérito, se ulvin:lan éstos factures exter-
nes, que son, sin emi:rargu, decisivos.

En la vida corriente tode estd p:epara&n
para que l:l trai:aja l:lel varon riuJa e]. mAXImo
cién de 4nimo, se halla cuidadosamente garan-
tizada.

Cuenta Freud en Totem v Tabi que cuan-
do los hombres de algunas tribus salvajca van

(1) En la Exposicién Cientifica celebrada en DParis en 19486,
recuerdo haber leido 1o siguiente frase, que me impresiond por su
exactn senciller, ¥ cuyo autor no recuerdo: Dans les champs de
I'observation le hasard ne favorise guoe les esprits preparés. Con
agudn frase formula E. d'Ors esta misma iden: «La invencién no es
el resultade del estudio; pero es su recompensa. Todo invento ea
hijo de la casualidad, Ahora que, tales casualidades, Gnicamente lea
ocurren a los sablos.»

1?5
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a la guerra o parten para la:gaa expecl;cionee
&& CAZTAa, laﬂ' mujert’.'s que Pﬂrmaﬂeceﬂ, m;Entfﬂs
tanto, aalaﬁ! en el Lngar, gueclau somet;c]ns a
numerosas y serias restricciones, «a las que
los mismos salvajes atribuyen una favorable
accién a cli.itancia .!DIJI‘E el r:sultadu JE la
expeJici&u:. Segﬁn el maestro vienés, no hace
falta una gran perspicacia para descubrir en
esta costumbre su verdadero mévil. Trata asi
el hombre de garantizarse la tranquiiidac‘
espiritual-——:cunnmizando Tuerzas que le son
indispensables para realizar su trabajo—Iibe-
rindose de preocupaciones, mediante la garan-
tia que ofrece la fidelidad de su mujer a la
cual se ve obligaclo a abandonar.

En la vida actual, dice Freud, «a veces
oimos expresar directamente, y sin ninguna
motivacién psicolégica, la idea de que la infi-
delidad de la mujer Pueda anular por comple-
to el tra]aajn reapnnaa]:le del Lombres.

Pﬂr e50, El Taraﬂ ]'lﬂ. Prﬂcufﬂaﬂ Pafﬂ a’i
tndn 10 ‘I'LIE PﬂfECE 2er ﬂECeﬂar;ﬂ I I'lﬂ.stﬂ. COmn=-
veniente para favorecer el nacimiento espon-
tineo de la idea en sus horas de meditacidn.
Su trabaju ]Iega a ser mgraJD, todo el mundo

174
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lo respeta. Ademis, ha empeza-:lo por barrer
de su mente las ideas mezquinas para que todo
en ella tienda a ser gramfc. Se ha gnmntizac‘o
incluso una cémoda desenvoltura social, que
le permite, en sus idas v venidas, un fecunde
intercambio intelectual. Y por dltimo, parece
buscar la garantia de que ninguna idea inquie-
tante perturbe su trabajo introduciéndose se-
cretamente en su espiritu.

En cambio, con la mujer las cosas suceden
de muy distinta manera. En primer iugar, las
barreduras de la mente del hombre han caido
de lleno sobre el vacio de la vida femenina.
Como se piensa que la mujer nada tiene que
hacer, se considera que bien pued: recoger
esas pequefias miserias cotidianas, ya que no
se ocupa de cosas mis trascendentes (la impor-
tancia de estas cosas sin importancia esti pre-
cisamente en quitar el sitio a las cosas verda-
Jeramente importﬂ.ntcs). Dentru Jel Losar, lnl
conflictos domésticos su rgen a cada paso.
Aparte de las cargas fisicas ¥ los deberes
mﬂralea que entrana la mlt:rnitlacl, mii 11[3-
tintas minucias esperan de la mujer una solu-
cién adecuada. Unas veces, se trata solamente

175
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de resolver pequeiios prn]:lemm: alimenticios
o culinarios; otras, de atender a la conserva-
cibn Jel ajuar familiar-—-muel)lea, veﬂtualio-——-;
o bien de asistir como enfermera a la cabecera
de la cama de algl'm miembro de la familia.
Si su posicién es algo elevada, debe atender
también Y fomentar las relaciones ancialca,
centriburen&d asi al auge secial de la familia.
Mediante esta oscura y diaria labor, ella con-
tribuye—sin que en realidad sea reconocido
asi—a la liberacién moral ¥ al sosiego espiri-
tual de su marido, que Puecle, por esta razdn,
dedicarse libremente a su twabajo 0 a su me-
ditacién.

En cambio, si una mujer pruel:-a a introdu-
cir en su vida de ]::oga.r cualquie: tra]:afo de
illlll:lllﬂ inttleﬂtual que rEquiera la mchaJ bi
la calma durante algunns horas seguirlaa, se
dari cuenta inmediatamente de las dificulta-
des que obstaculizan su labor. Ni familiarea,
ni sirvientes, ni amigos sentirdn la mis ligera
comprenaiﬁn por esta a]:ls'tra.r_'{:iﬁn por 111 que
serd, frecuentemente, tildada de rara. Todoa,
alrededor suyo, interrumpirin con los mis
fatiles motivos su tra]:ajo; pero aun si lagr.n

I?E
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imponer una Jiaciplina externa, no se habré
librado, en cambio, de todos les pequeiios
conflictos que auedaron pendientes de su reso-
lucién ¥y que asaltarin su memoria con inso-
lencia, esta vez, Ia]r!, de forma irremediable.

Tal situacién dis origen a una divertida
anécdota, que me fué referida por una de las
dos personas en ella citadas. Se trata de dos
mujeres de talento. Ambas tienen emprendida
una seria labor de investigacin Yy comentan
juntas los mil pequeiios incidentes que diaria-
mente vienen a desviarlas de su l:ra].')ajn, dis-
trayendo su imaginacién y menguando consi-
derablemente su tiempo dedicado al estudio.
D:spuéa de lamentarse amargamente sobre las
dificultades que los individuos pertenecientes
al «sexo débils encuentran para realizar una
obra, una de ellas contlu]rfl exclamando con
ironia no exenta, por cierto, de amargura:
IiHnl" que Jesengaﬁarse, amiga mia: a usted
¥y a mi lo que nos haria falta es una buena
espwah

12
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ART

0 LA DESCODIFICACIO DEL CAOS

A SOCIETAT FALSA

Eulilia Grau & una noia obstinada | sin-
ceta, enchnthdorament timida. Nascuda
& Terrassa <1 18 de julic]l del 1748, rebst
In primera edsc a un tpic colie
de monges, Lumbit familiar | Pimbi
les monges contril s creard, s la
infantesa § a l'adolescincia, allb que clla
anomena un terrible malestar, un mo-
lest sentit d'impoténcia enfront de 1es-
pectacle del min | de la socletat tal com
estd organitzada. Descobri avint que hi
ha poders perversos amagafs darrera les
facames fomilinrs, patridtiques, kegnlis
religioses i culturals, § senil gue no
podia fer res per a defensarse de tods
els _Dunﬂlcyummﬂu repressins que se'n
derivaven.

Ells explica la wida de coleginln amb
tres femmes: anava al collegi, a esquiar
i & menjar stapess, Al maoteix femps,
anava adonantse que al sew volt hi ha-
vie [endmens cada vegada més ssiranys,
bestbeses cada vegpada més grans, inati-
litpis cada we més pscandaloses,
mentides cada wvegada més gyidents,
coartades cada verada més ridicules,
orgulls coda cop meés injastificats, roba-
toris | assassinats amb ma vellut,
presans inviihles, estafes vestides amb
somriures, insthucions § kleologiea in-
humanes... Cads vegnds sentla més [a
vergrnya de viure en un miba que,
annva descobrint, era bastit damnumi |
Ealzedat, 1an pobre en dignitat, en clare-
cat i en veritat.

t:-'l ==va renceid dadalescent fou que o
lia fer quelcom per esbandir ot alxé,

UNS -MASSMEDIA FALSOS

Com per a 1ota persona de la seva ge
merackd | del seu Ambit urbh, hi havia
un fet primordial en la comprovacio
que el wehicle principal del conelxemeni
fals de [a realitat era el dels mnass
mediz. Se sentia bombardejada per to-
ted lex coses estranyes, les bestheses, les
imutilitars, kes mentides, els orgalls | els
crims, oes de bes cartclleres publicit-
ries, €ls aparadars de les Botigues, cls
diaris, el cinemna, ln televisic, els peonrs,
lex cerimbinies pibliguex...

Documento 09

Jper Alexandre Cirici

Els masz-media l iransmetien la imatge
cadtbcn d'un man de 'IT‘I'.Img-J- Per a re-
sistirbo, li coldria descodificarne els
Fissalpes,

Sotn lo pressié dels mmssanedio s'ado-
nava gue ol alld de gqué parla lanl
imstitsclonalitzat, romanin ben lluny de
la seva experiencia. Elln malteixa ens
dein que no concixia ols prats, ni els
arbres, ni cls boscos, nl ¢ls rlerols, ni
&l mar, ni &l cel, ni els bells objecies,
ni ¢ls interiors doigos, amb bres
Familiars. Mo coneixia In pou ni la cone
langa, i 197, ni la coltur. NMomés o
dentifricl que 1l valicm vendre, €l sexe
gque i volien imposar § cls llocs on B
vidlen siiiear.

/N «ART= FALS

Va pensar gue larl era un cami per
cscapar-se d'agquests condicionaments i,
quan tenia vintdam | vintd-dos anys, va
anar a I'Ewola de Belfles Aris, com a
alumns llore, Alli o8 va adonar ol se-

guil gue hom volis fabricar amb «ls
alumnes personatges tan falsod oom o
min que concixia abans. Explica que
vebt gue & l'eseoln imaginaven que un
artisfa era om un éEser & part, boig,
heroi. sani. pallagss o acrobala, capag
de fer quadres gue actsessin com a ob-
fectes meravellosos, miracuboios, des de
Ies parets de les cases. L ensenvaven
gue Ia qualitat residia en I'habilital per-
sofal, Binguda com un do de Déu, come
binagdn en allh que els professors anc-
menaven fantasin i que no era sind ap
sl per & femlr ldees estranyes. Calia
imitar I'art del passar, ?ue =—clla s¢ 0
donava— només ora ulfl per a consery
I3 classe dominani,

DUATRE PASS0OS PEL DISSEXY

Fastipuejada per aquesla CoBCepein gy
pesca b earts instiisclonalitzal, pens,
trobar una via més auténtica cn ¢
mema. YVa pasistic als cursos de cin
que hom donava o la casa Aixeld ef |
i el 1969 —alli la vaig condixer. oo

[AER] 45
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studio levi general peron, 32 madrid-20

EULALIA

(PINTURAS 1975) DEL 4 AL 30 DE JUNIO 76

“La cultura de la muerte’
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Jueves, 3 de jullo de 1975
a las ocho ¥ media do la tards.

Paz Mure

en este ANO INTERMACIONAL
tendra &l gustd de presentar:

"La burra cargada de medallas”

segun la fabuls de Samaniego.

(=Quien vango a lo celebracdn tended su condacaracidne]

PROGRAMA
+ Entrada en el recinto de la PHOTOGALERIA,
tras un bréve paseo por la capital
+ Reparto de recetas de balleza POPEA.
= Pastilas de leche de burra.
» Bebidas de POPEA
* La burra fotografiada,
¥ atc...

<
= 4
-
<
O
O
=
O
L
(=
<
—

PLAZA DE LA REPFU

i iae R L A B, - e
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PABLO PEREZ MINGUEZ

DIRECCION ARTISTICA:




LA

PHOTOGALERIA

RECCION ARTISTICA: PABLO PEREZ MINGUEZ

en este ANO INTERNACIONAL

Jueves, 3 de julio de 1975
o las ocho y media de la tarde.

Pasta de belleza "POPEA"

Popea se daba una especia de pasta untosa
en la que entraba centens hervido; se la

aplicaban las mujeres sobre la cara, don=-
de formaba una costra que duraba un buen

rato v no cafa sins lavindola com leche.

Popea que puso de moda esta pasta le dfs
au nonbre.

ovIDIO "Cosmecicos"

itA DE INDIGESTION DE BURRA
preparan: 40 grs. de raiz de genclana en palvo

40 prs. de ajallas en pelve
40 grs. de tormentilla

¢stos tres componentes se
amalgaman con miel formando
4 bolas que se administrardn
2 cada dfa.
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Da reliquiass cargado

Un asmo recibia adoraclones,

Como 8i & 41 se hubiesen consagrado
Reverencias, incisnsocs ¥ oraciones.
En lo vano, lo grave ¥y lo severc
Jue se menifestaba,

Hubo quien conocil que se engafiaba,
T 1o dijor = Yo infiero

De vuestra vanidad uestra locura
El reversnte culto que procura
Tributar cada cual este momento

Fo es dirigido a wvoa, seflor jumento,
fue solo va en honor, sunque lo sientas,
De la sagrads carga que sustentas,

Cuando un hombre sin merite estuviers,
En el lewvade emplec o gran rigquesza

T 8o cnsoberbeciere

Por que tpdes le bajan la cabeza,

Fara que su locura no progiga,

Tema encontrar tal vez con quien le digm:
= Sefior jumento, no se engris tanto,

tme 8i besan la peana es por el Santo

( FABULA DE SAMANIEGO)

g, B e ol o o e e s
i . hizo algo ico:
nos de la vieja, detuvo mi impulse medianie pa-
labras prometedoras, s¢ subit sobre mi y, una vez ins-
talada, me volvié o poner cn marcha, En cuanto a mi,
estimulado, ademis de los deseos que tenda de
escapar ¥ de salvar a la n, por kos polpes que esld
me daba de cuando en cuando s0lo para ANIAKATC.
corra tan de prisa como lo hubiera hecho un caballo,
haciendo resonar el suelo con mis CualD CASCOS, ¥
hasta esforrandome por dirigir a la joven los rebuzno
mas thernos. Incluso v con ¢l pretexto do rascarme las
costillas, velvia a veces la cabera para besar sus lindos
jes. Por su parte, llevando hacia el cielo su rostro
leno de ingquictud, empezo a decir: «f Dioses podeiosos,
venid 2l fin cn mi ayuda en este extremado pelignt
¥ ti, Fortuna, demasiado insensible, jpon tambidén
térming & tus crueldades! ;Mo estis va contenta con los |
sulrimienios que, a maxdo de sacrilie, te e olrecido? ¢
En cuante a U, prodector de mi libertd v de mi vida,
si me llevas o mi casa sana ¥ salva, si e enincias &
mis padres ¥ a mi bermoso promeiide, jque agradec:
micnio no sentire hacia U, qué ne hare por L, ¥ do
qué modo no 1o alimentard ¥ ie culdnnd] Fara cmipesar,
stus crines, tras bien peinadas te las adomare con
nis collares de muclhacha; ta (renie, |3 rewrd ¥ divie
r¢ mecianie una bonita rava; las crines de tu oola,
, Inltas de bafio estén tudas enredadas y descom’
icsias, las. dispondrd como merecen esiar, consteladas
d saferillay Jo wid gus be swcan Dhller
lns cstrellas en el cielo, pracias a fodo lo cual
s asdmirade y llevado en tnunio entre I ulegria
la penle. Sin contar que e Hevaré, en vn saco de
soula, ballos v rfnl:nmnt, ¥y per haberme salvado, ni
un dia dejards de hartarte. Mas aan, no solamenic una
alimentacion escupida ¥ un reposo (el -de por vida,
sim0 que win conocenis la celebridad v la ploris. Poes
inmortalizard mediante un testimonio Juradero el re.
cucrds de mi presente aveniur v la intervencion de la
providencia divina, conasgrando ¢n el atrio de mi casa
un cuadro que Tepresente mi huida de oste momenio.
Y vendrin a verk, y estn historia sera relerida, y I
luma de los sabios perpeivara el relalo Inocente de
jowen princesa cautiva salwindose llevada por un
asno. Eo cuanto a ti, contads serds entre las maravillss
de olros lempos, ¥ tu ejemple verdadero nos hark
capaces de cPeer que Frixus atravesd los nguas sobre
un carnero, gue Aridn cabalgd sobre un dellin, ¥ gua
Europe puda scomadarse sobre ¢l lomo do un o, Y
& 'n-rdtdur;'m:m: Japiter ha mugido transiormado

¢ Lauliife
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FABULA DE SAMANIEGO
LA BURRA CARGADA DE MEDALLAS
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Y hemos pensado que valia la pena pensar en el reverso de la imagen de
la Fémina al uso. Lo mds opuesto de la muchacha-bonita-de-un-metro-sesen-
la-y-cinco-que-nos-adora, como diria el vardn semiculto. Las muferes que se mue-
ven, gesticulan, viven a través de estas imdgenes «tan veraces como la vida
misman son mujeres, pero no son en absoluto Sfemeninas. ;Es que la mujer para

10

I
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ser mujer no tiene que ser femenina? O es que la mujer femening es una de tantas

clases de mujeres? : A

Las mujeres que circulan por las pdginas de nuestro libro son bioldgica v
culturalmente mujeres. ;En donde las dejo pues la historia de la feminidad? i uan-
do se acuiié este especifico concepto de Feminidad, ;alguien se acorde de ellas:

11
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Y nos preguntamos, si femenino es un
concepto tan a menudo utilizado en senti-
do peyerative, ;no serd porgue femenino
es una condicion asexuada que tanto pue-
de aplicarse al hombre como a la mujer
¥ en ningun caso como auténtico elogio?

16



i
4

Pera el hombre, en su acepcion de ma-
cho, tiene una entidad definida, aungue
sea tal entidad sdle wna wproximaccion
al ser humano. La mujer en cambio sigue
esperando o evidencia de s propia rea-
liclesel.
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e ano es el unico anmal que hace ¢f

olvidemos que ¢l ser huma 5 S

rar:acam Esta actitud tendria que dar como resultado la actividad de Jos

::u seres que se encuentran en ¢l momento del amor. Pero el ser e

¢s un ser natural, sino el producto de una cultura. La cultura conformg

:::ﬂ»dg v distribuye papeles v el macho de la civilizacion occidental se hy
atribuido ¢l privilegio de la actividad.

ideal: una mujer ubmtulumcnlc_dmmmhlc. que no dice nada,
completamente. que lo admite todo. caricias o vesania...
misma da. La mufieca hinchable es perfecta mas perfecta
la prostituta que se hace la muerta, cobrando

He aqui ¢l
que s¢ abandona
muerta o viva, lo
que un cadaver. mas perfecta que
una tarifa mis elevada.

La boca adquiere en la iconografia de nuestro Il'll.l:l"lll.!l’.l occidental un
lugar privilegiado. La boca como una flor, como la expresion del sexo. |No
llamaron los sabios tedlogos al sexo fcrnemnor os vulvae? _

El beso en la boca es en ¢l lenguaje grafico el preliminar obligado del
acto sexual, lo que resulta en muchas civilizaciones algo desconocido y aun
risible. En nuestro mundo, y sobre todo gracias al expresivismo cinematografico,
s¢ ha convertido en simbolo elemental. Una boca entreahlf.:rta fue el gran
descubrimiento de la oleada de mujeres sexo que se levanto en torno a la
Guerra Mundial. Los labios muy rojos, gordos, entreabiertos por una respira-
cion entrecortada fue el gran reclamo de la mitica Marilyn. Una boca no

para hablar, sino para ser besada.
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A MODO DE EPILOGO

Sentadas en la hierba. empe-
mndo justo & crecer, miran preo-
oupadas y expectantes, el mundo.
No hay para menos.

JLes tocard algin dia, integra-
das sin recelo alguno en la socie-
dad del bienestar minoritario,
senlarse lras la mesa petitoria,
para reparlir lismona & todos
agquellos a los que s¢ debe dinero?

O quizd, dibujarin sobre su
mp&lﬁnm_jmhmd:um
que no existe.
1%
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Se casarin o s quedardn para
vestir santos. Quedarse para ves-
tir santos, frase definitoria del va-
lor de recurso de la religiosidad

femenina. Quien se queda para
vestir santos, ne o olvida,

Y la vejez serid solitaria o llena
de gente proxima y amiga segin
lo que habri ido recogiendo por
¢l camino,

iPor qué debe refugiarse en la
resignacion?

Quizd es el momento de apren-
der a vivir, cuando todavia se esté
en la plenitud de la vida. Cuando
todavia es posible quitarse la
mdscara y tratar de ser. aun a
riesgo de vivir en la intemperie,
un ser humano de carne y hueso.
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El Imperio de “las senoras’. Origenes de
un mito fundacional o el acceso de las mujeres

a la institucion arte
PATRICIA MAYAYO

En un destemplado articulo publicado en el diario ABC en 1988, el pintor Gaston
Orellana, antiguo miembro del Grupo Hondo, tronaba en contra del poder exce-
sivo que habian llegado a detentar las “senoras” —segun su propia expresion—
en el mundo artistico espanol de la época:

Después de la evolucion espanola hacia la democracia y la muerte de Juana
Mordé, por una rarisima cuestion de los destinos (donde no cabe duda de que
los gobiernos disponen), el ambiente pictorico espafnol sigue sin salir de calle-
jones pesadillescos: Carmen Giménez, Elvira Mignoni, Maria Corral, Juanita
de Aizpuru, Soledad Lorenzo, Paloma Esteban, Paloma Acuna, Fefa Martinez
Seiquer, Evelyn Botella, Helga Alvear, Ana Veristain y demas senoras que du-
rante mi ausencia de Espana se habran multiplicado formando un ejército ob-
sesionante, no me parece del todo normal y, perdonadme, grotesco [sic]. El
funcionario o galerista del otro sexo actiua -segun mi experiencia personal- a
rajatablas al tam-tam del poder ejercido por este ejército colectivo [...]. No se
trata, y que sea muy claro, de polemizar en contra del sexo opuesto [...]. Si el
Gobierno posee esa clarividencia Unica en los medios culturales europeos me
parece estupendo, pero no veo por qué necesariamente la cultura espafnola
tenga que estar en manos de sefnoras.’

Si esta cita resulta interesante hoy dia no es tanto porque refleje el machismo
irredento (de sobra conocido) que todavia destilaba la Espana de los primeros
anos de la democracia (y del que hacian publica exhibicién no solo los sectores
mas conservadores, sino también los miembros de la llamada “progresia” anti-
franquista); lo mas llamativo de los exabruptos de Orellana es que demuestran
cdmo, ya en los anos ochenta, se habia instalado en los medios de comunica-
ciéon una idea que se repetirad posteriormente hasta la saciedad: la imagen de
que el mundo del arte contemporaneo en nuestro pais —a diferencia de lo que
ocurre en otros sectores laborales— es un mundo dominado por las mujeres.
Una década mas tarde, en un articulo publicado en E/ Pais Semanal, el critico
Francisco Calvo Serraller celebraba (los tiempos cambian) el supuesto prota-
gonismo femenino en el terreno de la creacion: “Ellas arrasan en el mundo del
arte. Por primera vez en la historia una generacion de mujeres ha tomado al
asalto un tradicional reducto masculino” En 2006, coincidiendo con la vigési-
mo quinta edicién de la feria ARCO, la revista YO DONA abundaba en la misma
idea en el encabezamiento de un reportaje titulado “Arte. Femenino plural”:
“Dirigen las galerias mas importantes, disefan la programacién de los museos
y los nutren con sus obras. YO DONA celebra el 25 aniversario de ARCO reu-
niendo a las mujeres mas influyentes de la creacién y la gestion artistica. Cada
vez son mas.Y eso se nota’® Desde 2009, esta misma revista ha adoptado la
costumbre de convocar cada afho a un comité de expertos que, con ocasién
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lars emvilnciones, y el Minislono de Cultura Gastén ORELLANA

de la celebracion de la feria, elabora una lista de “las 20 mujeres mas podero-
sas del mundo del arte”: “Crear es cada vez mas una habilidad femenina. Su
influencia en el mundo del arte contemporaneo gana enteros aho a ano. YO
DONA se ha propuesto tomar el pulso a ese avance de la mano de un comité de
altura. Juntos han elegido a la veintena de mujeres mas relevantes, de cara a la
celebracion de ARCO en Madrid™

La imagen de ese “ejército obsesionante de seforas” que perseguia a Orellana
suscita varias preguntas. ;Podemos considerar la presencia de algunas mujeres
en puestos destacados del mundo del arte desde los anos ochenta como un
sintoma de la “feminizacion” general del sector? ;En qué medida esa presencia
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ha supuesto una diferencia cualitativa desde el punto de vista politico? ;Han
prestado esas mujeres “poderosas” —por utilizar la controvertida férmula de YO
DONA- una mayor atencion a la obra de las creadoras de sexo femenino que
sus colegas varones? ;Han apoyado con especial interés proyectos artisticos o
expositivos de sesgo feminista?, si es verdad que el nacimiento de la institu-
cién arte en la Espana de la democracia estuvo marcado por un protagonismo
femenino notorio, jqué precio tuvieron que pagar esas mujeres por el éxito
profesional cosechado?

Si bien durante anos hemos carecido de datos objetivos para medir la parti-
cipacion real de las mujeres en el campo de la gestidon y la produccion cultural,
en los ultimos tiempos parecen haberse multiplicado distintas iniciativas des-
tinadas a paliar ese vacio. En febrero de 2005, coincidiendo con la celebracién
de ARCO, el comisario Xabier Arakistain (director del Centro Cultural Monte-
hermoso de 2006 a 2011) impulsé la publicacion de un manifiesto, firmado por
un nutrido grupo de profesionales del mundo del arte, en el que se denun-
ciaba la reducida participacién de mujeres artistas en las programaciones y
eventos internacionales sufragados con dinero publico: “En el Museo Nacio-
nal Centro de Arte Reina Sofia de las veintiocho exposiciones programadas en
2004 solamente cuatro eran de artistas mujeres [...]. Las dos exposiciones que
el Ministerio de Asuntos Exteriores patrocind para representar a Espana en la
Bienal de Venecia 2003 no incluian a ninguna artista. Gaur, Hemen, Orain, la
exposicion que en 2002 en el Museo de Bellas Artes de Bilbao pretendia mos-
trar la nueva escena del arte vasco contaba con veinte artistas de las cuales
unicamente cinco eran mujeres. En Manifesta 5, la Bienal de Arte Contempo-
rdneo Europea que en su ultima edicidon se ha desarrollado en San Sebastian
y pretende mostrar el arte de mayor interés generado en los dos ultimos anos,
la representacién de las artistas no superaba el 20%"®

Tres anos mas tarde, en el marco de un proyecto de investigacion titulado
El sistema del arte en Espana, yo misma tuve ocasion de elaborar una radio-
grafia mas amplia de la participacion femenina en el campo de la creacién,
el mercado de ferias y galerias, el comisariado, la direccion de museos o la
ensenanza. Los resultados se hallaban lejos de la paridad y, desde luego, mas
lejos aun de esa “feminizacion” que invocan con frecuencia los medios de
comunicacion:

[...] como consumidores de actividades artisticas, hombres y mujeres se hallan
casi a la par; como agentes del sistema del arte, por el contrario, las mujeres
ocupan todavia una posicion de clara inferioridad. Recordemos, brevemente,
el panorama que dibujan los datos: el Unico sector en el que, realmente, existe
una participacién igualitaria del sexo femenino es el del mercado del arte, fe-
rias (66,6%) y galerias (40,6%); en el mundo de la Historia del Arte académica,
las cifras son bastante equilibradas en lo que respecta al cuerpo de Profesoras
Titulares (en torno al 50%), pero todavia muy desiguales en el gremio de Ca-
tedraticas (30%); la participacion de las mujeres en el campo de la critica, el
comisariado y la direccion de museos y centros de arte contemporaneo ronda
un tercio del total, mientras que en el &ambito de la produccion artistica oscila
entre el 31% (artistas censadas) y el 16% (representacion en grandes bienales
y exposiciones).®
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Este diagndstico se ha visto confirmado gracias a una serie de exhaustivos in-
formes que ha ido publicando la asociacion Mujeres en las Artes Visuales (MAV)
a lo largo de 2010 y 2011. Mientras que la profesion de galerista es una de las
mas paritarias del sistema artistico espanol (56,2% de hombres y 43,8% de mu-
jeres) y la direccion de museos, centros de arte y fundaciones arroja resultados
desiguales (aunque en cualquier caso bastante bajos) segun las comunidades
autonomas y ejemplos analizados,” la infrarrepresentacion de mujeres artistas
en exposiciones individuales es palmaria: de las 973 muestras individuales ce-
lebradas entre 1999 y 2009 en 22 centros de arte en Espana, tan solo 200 es-
tuvieron consagradas a artistas mujeres (20,5%) y de esas 200 tan solo 93 (el
9,4%) a artistas mujeres espanolas.® En definitiva, todos los indicios apuntan en
la misma direccién: en el mundo del arte contemporaneo espanol siguen domi-
nando los varones, aunque ese dominio es mucho mas acusado en el territorio
de la produccion que en el de la gestion. Segun observaba la periodista Angeles
Lépez en el informe “La mujer en Espafna. Cultura” (YO DONA, julio de 2007), el
balance podria resumirse en “creadoras, no, gestoras, si”: “El mundo del arte
admite con los brazos abiertos a las mujeres que dirigen instituciones, tan re-
levantes como la Biblioteca Nacional o el Reina Sofia. Sin embargo, escritoras,
intérpretes, pintoras y arquitectas estan relegadas a un segundo plano respecto
a sus colegas varones”®

Aqui, una vez mas, surgen varios interrogantes. jPor qué persiste el estereo-
tipo de que el arte es un mundo “femenino” si los datos demuestran obstinada-
mente lo contrario? ;Y por qué la desigualdad entre hombres y mujeres parece
mucho mas dificil de romper en el terreno de la creacion que en el de la gestion
cultural? Quiza una simple consulta al Diccionario de la Lengua espanola de la
Real Academia pueda ayudarnos a despejar esta segunda incoégnita. El verbo
“crear’; que proviene del latin creare, se define en su primera acepcion como
“producir algo de la nada”; por ejemplo, prosigue el Diccionario, “Dios creo cie-
los y tierra” Por otra parte, “gestionar” (del latin gestio, -onis) se describe como
“hacer diligencias conducentes al logro de un negocio o de un deseo cualquie-
ra” El paralelismo entre creacion divina y creacion artistica es —como bien ha
demostrado Christine Battersby en su libro Gender and Genius- un topos de la
tratadistica artistica occidental al menos desde el Renacimiento. Si a la mujer
le correspondia el ambito biolégico de la procreacion, al varén le pertenecia
el territorio espiritual de la creacion: el genio, la autoria (y la auctoritas que se
le supone) eran, por definicion, masculinos.” Por el contrario, la gestion (un
término no tan lejano —cabe observar- del de “gestacién”) puede considerarse
como una prolongacion, en el campo del trabajo remunerado, de las tareas de
cuidado que tradicionalmente han desarrollado las mujeres: mantener, organi-
zar, administrar, sostener, ayudar, ocuparse, cuidarse de (to take care of, en la
reveladora expresion inglesa).

Resulta sorprendente observar como las propias gestoras parecen asumir
muchas veces, de forma mas o menos consciente, esta asimilacion de su pro-
fesion a las labores de cuidado. “Las mujeres saben visualizar mejor las necesi-
dades de un creador —afirma Consuelo Ciscar, directora del Instituto Valenciano
de Arte Moderno- porque tienen mas capacidad de comprension”™ Ana Maria
Martinez de Aguilar, actual directora del Museo Esteban Vicente de Segovia y
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antigua directora del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, sehala: “No-
sotras tenemos una conexion muy afectiva con las cosas y las personas y eso se
traduce en el mundo del arte” Pero la declaracién mas ilustrativa es, sin duda,
la que nos brinda la galerista Soledad Lorenzo, que presenta al artista como un
ser vulnerable e infantil y al/la galerista como una especie de figura materna
subrogada: “En mi dmbito, ser mujer resulta una ventaja. El artista es una per-
sona necesitada de ayuda en la sociedad.Y nosotras, qué duda cabe, estamos
mejor dotadas para entender el pequeno problema que al artista plastico le pue-
de parecer enorme. Tenemos una inclinacién a cuidar, a decir no te preocupes,
mientras que el hombre es mucho mas pudoroso para ese tipo de cuestiones,
aungue sienta la misma preocupacion. Por otro lado, el trabajo de galeria es
humilde, tu eres un puente, debes perder tu personalidad escuchando al artista
y al coleccionista. También en esto las mujeres estamos mejor preparadas”™™

En resumen, los trabajos de gestion parecen corresponderse mejor que los
vinculados a la creacion con una identidad femenina concebida tradicional-
mente como un ser-para-otros, frente al ser-para-si que ha definido el papel
histérico del varén. Sin embargo, ni siquiera este ambito mas propicio de la
gestidon es plenamente igualitario, como hemos podido comprobar, a pesar de
lo cual sigue arraigada la imagen del mundo del arte y de la cultura como es-
pacios mayoritariamente femeninos. Puede que no haya que descartar la in-
fluencia de la mercadotecnia: en tanto que empresas capitalistas, los medios
de comunicaciéon andan siempre a la caza de nuevas tendencias, fendmenos
socioldgicos refrescantes que atraigan la mirada del consumidor; el “ser mujer”
puede resultar, en determinado contexto, un producto vendible y atractivo. No
obstante, la respuesta hay que buscarla sobre todo, segun sugiere la escritora
Laura Freixas, en las estrategias de funcionamiento del pensamiento patriarcal:
“Si, como hemos visto, la participacion femenina en la cultura es minima (hay
lectoras y espectadoras, desde luego, pero en términos relativos muy pocas
escritoras, directoras de cine, compositoras...), jcdmo se explica la insistencia
de los medios en proclamar, a bombo vy platillo, un supuesto triunfo? [...] La
clave nos la da una vez mas la ideologia patriarcal: si las mujeres son la parte y
los hombres el todo, cualquier incremento de una minima presencia femenina
es visto, no como un avance hacia la normalidad (de la que estamos aun muy
lejos, si por tal se entiende el 50%), sino como una anomalia”™

A estos factores me gustaria anadir un tercero. La visibilidad que tuvieron
algunas mujeres (y habria que subrayar el adjetivo “algunas’, porque no fueron
mayoria dentro del conjunto de agentes que intervenian, en aquel momento, en
la esfera artistica) en el periodo fundacional del sistema del arte contemporaneo
en nuestro pais, propicié que arraigase en el imaginario colectivo esa falsa ima-
gen de un “triunfo” o predominio femenino. En otras palabras, la participacién
destacada de unas cuantas mujeres en los origenes de la institucion arte en
Espana generd a su vez una suerte de mito originario (el de la “feminizacion”
generalizada del mundo artistico) que luego, con el paso de los anos, ha sido
muy dificil de erradicar.

Desde luego, se puede argliir que aunque en términos cuantitativos no fue-
ran muchas las mujeres que intervinieron en el nacimiento del sistema del arte
espanol, su papel fue sin duda esencial: pensemos, por ejemplo, en Soledad
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Becerril, ministra de cultura con el gobierno de Leopoldo Calvo-Sotelo entre
diciembre de 1981 y diciembre de 1982 y una de las impulsoras de la creacion
de ARCO; en Carmen Giménez, directora del Centro Nacional de Exposiciones
(CNE) desde 1983 hasta 1989 y una de las principales artifices de la politi-
ca artistica del Ministerio de Cultura en esos anos; en la galerista Juana de
Aizpuru, fundadora y directora de la feria ARCO desde 1982 hasta 1986, ano
en que fue sustituida por otra mujer, Rosina Goémez-Baeza; en Maria Corral,
asesora desde 1985 de una institucidn tan influyente en aquellos afios como fue
la Fundacion “la Caixa” y directora del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia entre 1991 y 1994; o en Soledad Lorenzo y Helga de Alvear, fundadoras
también en los anos ochenta de dos de las galerias mas internacionales del
panorama espanol. En otras palabras, aunque fueran la excepcién mas que la
regla, estas y algunas otras mujeres tuvieron (y siguen teniendo, en la mayor
parte de los casos) considerable poder y capacidad de influencia. Esto nos lle-
va a la segunda pregunta que plantedbamos al principio del texto: jUtilizaron
esa capacidad de influencia para promover profesionalmente a otras mujeres?
:Se mostraron especialmente proclives a apoyar proyectos o trayectorias de
filiacion feminista?

Es un interrogante dificil de resolver porque no podemos basarnos sino en
datos dispersos e incompletos, pero hay indicios suficientes para aventurar una
respuesta negativa. Las informaciones que hemos ido recabando desmienten la
idea de que la existencia de estas mujeres “poderosas” contribuyese a aumen-
tar de forma significativa la participacion femenina (y menos aun, feminista)
en el sistema de las artes y, en términos mas generales, cuestionan el axioma
defendido por algunos sectores oficiales del feminismo de la igualdad segun el
cual el acceso de las mujeres al poder implica necesariamente un aumento de la
presencia femenina en todos los sectores o estamentos a su cargo.
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Si nos atenemos al testimonio de las propias protagonistas, sus declaraciones
reflejan una preocupacién comun por la “modernizacién” y la “internacionaliza-
cién” del sistema del arte espanol, en consonancia con los objetivos que guiaron
la politica cultural del gobierno socialista en aquellos anos, pero en ningin caso
revelan un especial interés por el problema de la igualdad de género. En una en-
trevista con Alberto Lopez Cuenca realizada en 2004, Juana de Aizpuru subraya-
ba que, en su origen, “el principal objetivo de ARCO era introducir en Espana las
nuevas corrientes internacionales del arte [...]. Es decir, internacionalizar Espana,
que nuestros artistas consiguieran esa internacionalidad por derecho propio”™
Del mismo modo, Carmen Giménez afirmaba en un informe sobre la politica de
exposiciones del CNE elaborado en 1988: “Nosotros entendiamos que Espana
vivia una experiencia que servia de modelo privilegiado para orientar la cultura
bajo presupuestos posmodernos. Se esperaba de una politica oficial la recupera-
cién del tren de la historia, y esta debia asumirse como una enorme amalgama
de experiencias muy precisas, que formaban parte de una herencia cultural que
no nos pertenecia, y que era fruto de la vida social de otros paises occidentales.
[...] nos situdbamos en un terreno variable, que perseguia el objetivo de trans-
formar la posicion cultural de Espana en el mundo de la manera mas rapida
posible, y que incluia ademas la presencia intensificada del arte espanol en otros
paises y normalizacion de sus relaciones internacionales”'® Maria Corral aludia
también en una entrevista en 1990 a la necesidad de consolidar la integracion de
Espana en el sistema del arte internacional: “Espafa acaba de incorporarse a un
mundo nuevo y yo creo que es fundamental que estemos alertas y conscientes
de que esta ocasion no se puede desperdiciar’"’

Como han observado Jorge Luis Marzo y Tere Badia, tanto la fundacién de
ARCO como la politica expositiva y de adquisiciones de “la Caixa” o el progra-
ma del CNE en los anos ochenta se inscribian dentro de una obsesion por la
modernidad entendida como una homologacion al modelo de las democracias
capitalistas europeas, esto es, como una asimilacion del arte espanol a un mer-
cado internacional dominado en aquel entonces por determinadas corrientes
pictoricas. No parece que la igualdad entre hombres y mujeres fuera percibida
por las poderosas “senoras” de las que tanto abominaba Orellana como un ele-
mento central de ese proyecto modernizador. Las cifras son elocuentes a este
respecto. Segun revela uno de los informes elaborados por la asociacion MAV,™
el porcentaje de mujeres artistas presentes en la primera edicion de ARCO en
1982 rondaba apenas el 5% del total. Bien es cierto que las mujeres habian te-
nido enormes dificultades para abrirse camino en el mundo profesional del arte
durante el franquismo y esa situacion no era facil de transformar subitamente;
no obstante, después de tres décadas en las que ARCO ha estado dirigida su-
cesivamente por tres mujeres, la presencia de artistas de sexo femenino sigue
siendo sorprendentemente baja (un 28% en la edicion de 2010). Segun apunta
MAV, la situacidon es aun peor si consideramos lo que ocurre en general en el
mercado espanol: tan solo un 18% de mujeres exponen en las galerias agrupa-
das en el Consorcio de galerias espanolas de arte contemporaneo, un porcenta-
je muy inferior al numero de estudiantes de sexo femenino (64% del total) que,
segun el Consejo de Coordinacion Universitaria, se licenciaron en Bellas Artes
en el curso 2003-2004.%°
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La cuestion es que estas cifras no mejoran en las galerias dirigidas por mu-
jeres. Segun los datos proporcionados por la pagina web de la galeria Juana
de Aizpuru en junio de 2011, de los 32 artistas vinculados a la empresa tan solo
seis (un 18,7% del total) son de sexo femenino y apenas tres (Carmela Garcia,
Tania Bruguera y Cristina Lucas) han desarrollado una linea de trabajo préxima
a politicas feministas. El analisis de la situacion de las galerias Helga de Alvear y
Soledad Lorenzo arroja resultados algo mejores, pero aun asi poco igualitarios:
en la primera, de 23 artistas siete son mujeres (30,4% del total), pero tan solo
tres (el equipo EImgreen&Dragset, Alicia Framis y Jiirgen Klauke) pueden con-
siderarse proximos al ambito feminista o queer; en la segunda, entre 31 creado-
res hay ocho mujeres (25% del total) con una presencia muy tangencial de los
discursos feministas. Lo mismo cabe decir de la politica cultural protagonizada
por mujeres: de los artistas representados en julio de 2012 en la Coleccion de
Arte Contemporaneo Fundacion “la Caixa” (en la que, como ya dijimos, la figura
de Maria Corral ha sido fundamental), tan solo un 20,6% son de sexo femenino;
asimismo, los datos disponibles indican que ninguna de las exposiciones indi-
viduales organizadas por el CNE bajo la direccion de Carmen Giménez estuvo
consagrada a una mujer artista.

En un articulo acerca de la evolucion del movimiento feminista en Espana des-
de la transicion, Amelia Valcarcel recordaba como, a partir de los anos ochenta,
el objetivo principal del llamado feminismo de la igualdad fue el de lograr un
aumento de la participacion de las mujeres en los estamentos de poder: “En los
anos ochenta, y una vez resueltos los cambios legislativos en su parte penal y
civil mas dura e inmovilista [...], el feminismo espanol abri6 la agenda del poder.
Eso significo visibilidad, presencia y cuotas y precisé una gran masa de esfuerzo
politico”® Sin embargo, como hemos visto, en el mundo del arte ese poder no
se tradujo en un aumento general de la presencia femenina, ni en una visibilidad
mayor de la agenda feminista. El lento e insuficiente incremento de las cuotas de
participacion de las mujeres en el sector artistico a lo largo de los anos se halla
mas ligado a la evolucion general de la sociedad que a un apoyo consciente y
decidido por parte de las mujeres con cargos ejecutivos o de responsabilidad.

De ahi que sea necesario replantearse, a mi juicio, el peso excesivo que ha te-
nido la politica de obtencién de cuotas de poder en ciertos sectores (los mas in-
fluyentes, por otra parte) del feminismo espanol. No solo porque resulta dudoso
que la presencia de mujeres en puestos de decision beneficie automaticamente
al conjunto del sexo femenino (por no hablar de todos aquellos sujetos que no
se identifican con la categoria “mujer” y que también participan del proyecto
feminista), sino que independientemente de sus resultados habria que reflexio-
nar mas criticamente sobre el objetivo mismo de participacion en el poder. En el
terreno de la politica institucional, se ha tendido a asumir con excesiva rapidez
la bondad intrinseca de proyectos como la busqueda de la visibilidad, la paridad
o la presencia, sin reflexionar lo suficiente, en mi opinién, sobre el significado
de estos términos y las implicaciones que tienen para el colectivo femenino.
En efecto, el problema no reside tan solo en evaluar cuantas mujeres “llegan”
(cuantas artistas, comisarias, profesoras, galeristas o directoras de museo se
abren paso en el mundo del arte), sino también a qué precio consiguen “llegar”
¢Cual es el tributo que deben pagar por el éxito laboral? ;Qué sacrificios, qué
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|
Alumnos/as graduados/as en Bellas Artes 1° y 2° ciclo, curso:
2003-2004, Espana

Rama de ensenanza Total Hombre Mujer No consta

Licenciado/a en Bellas Artes 1.782 593 1.141 48

Fuente: Ministerio de Educacion y Ciencia-Consejo de Coordinacion Universitaria
http:// www.univ.micinn.fecyt.es/univ/ccuniv/html/estadistica/curso2003-2004

Artistas representados en la Coleccion de Arte Contemporaneo
“la Caixa”

Mujeres
20,6% Hombres

79,4%

Fuente: elaboracion propia a partir de los datos del archivo online de la Mediateca “la Caixa’ julio de 2012

sobreesfuerzos, qué renuncias se les exigen por ser mujeres? ;Por qué su viaje
hacia el Ilamado “triunfo” profesional se halla sembrado de muchos mas obsta-
culos que el de sus colegas masculinos?

En el ano 1989, la revista Telva publicaba un articulo titulado “El precio del
poder’ en el que se interrogaba sobre las consecuencias menos visibles del ac-
ceso (por aquel entonces muy reciente) de las mujeres a puestos ejecutivos:
“:Qué han ganado las mujeres con su éxito profesional? La mayoria soporta la
doble jornada; un escaso tanto por ciento no ha tenido que renunciar a su vida
privada y de relaciones afectivas; pero otras se han visto arrastradas por las
responsabilidades del puesto y han sacrificado amigos, tiempo libre, incluso
una familia”? Ni Corral, ni Giménez, ni Aizpuru ni ninguna de las protagonistas
del nacimiento del sistema del arte contemporaneo en Espana eran entrevista-
das en el reportaje de Telva, pero desde luego podriamos sugerirles el mismo
tipo de preguntas: ;Como vivieron su éxito en un ambiente tan machista como
era el de la Espana posfranquista? ;Qué sufrimientos secretos, qué dificultades
inesperadas tuvieron que superar? El articulo de Orellana con el que abriamos
este texto nos da una idea del tono chusco y paternalista de muchas de las criti-
cas que recibieron. ;Fue facil sobrellevar este tipo de actitudes? ;Cuantas veces
se sintieron acusadas de haber “usurpado” el poder?

Son interrogantes, en ultimo término, sin respuesta, porque tienen que ver
con algo tan inasible como es la construccién de la subjetividad, pero también
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. __________________________________________________________________________________________________________|]
Exposiciones organizadas por el Centro Nacional de Exposiciones
entre 1983 y 1989

0000000 Exposiciones de caracter historico_7
000000 [xposiciones tematicas_6
00000 (Grandes colecciones_b
00000000000000 [osiciones individuales_17

. __________________________________________________________________________________________________________|]
Exposiciones individuales organizadas por el Centro Nacional
de Exposiciones entre 1983 y 1989

Sexo Namero Porcentaje
Hombre 17 100%
Mujer 0 0%

Fuente: elaboracion propia a partir de los catalogos de exposiciones del CNE contenidos en los catalogos bibliogréficos de la
Biblioteca Nacional de Espana y de la Biblioteca del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid

porque las mujeres de éxito tienden a ocultar o relativizar sus dificultades. En
un mundo laboral regido por férreas reglas patriarcales, resulta esencial pro-
yectar una imagen de fortaleza: quejarte de los obstaculos afadidos que tienes
por ser mujer equivale a colocarte de facto en el campo de los perdedores.
“Siento que no he renunciado a nada —afirma Soledad Lorenzo. Otra cosa es
que, cuando eres mas joven, si te parece asi. Pero, desde la visién de mi edad,
descubres que has hecho lo que debias.Yo amo mi trabajo por encima de todas
las cosas”"? Por su parte, tanto Juana de Aizpuru como Helga de Alvear reafir-
man el mito liberal de que “el arte no tiene sexo” “Ahora las creadoras estan
mas preparadas. Hay igualdad de oportunidades y la que no triunfa es porque
no es buena” —declara Aizpuru.?* “Solo hay artistas. Ni masculinos ni femeni-
nos, solo buenos y malos. Cuando empecé en esto habia poquisimas mujeres,
pero hoy en mi galeria tengo al menos un 50%"? Sin embargo, las cifras, como
hemos comprobado, y los datos que ambas galeristas publican en sus propias
paginas web desmienten, de entrada, un diagndstico tan optimista.

En realidad, cuando ahondamos un poco en las declaraciones, percibimos
grietas y contradicciones en el discurso monolitico del triunfo. He aqui un frag-
mento de la entrevista realizada a Soledad Lorenzo por la revista Claves de Arte:

RCA: ;Tu vida profesional y tu vida privada estdn muy conectadas?
SL: Si, inseparables.
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Artistas de la galeria Juana de Aizpuru

Art & Language; Eric Baudelaire; Miguel Angel Campano; Luis Claramunt; Jonas Dahlberg; Dora Garcia; Cristina Garcia
Rodero; Pierre Gonnord; Federico Herrero; Valeriano Lépez; Sol LeWitt; Yasumasa Morimura; Markus Oehlen; Andrés Serrano;
Virxilio Vieitez; Nadaw Weissman; Heimo Zobernig; Miroslaw Balka; Tania Bruguera; Rui Chafes; Jordi Colomer; Sandra
Gamarra; Alberto Garcia Alix; Carmela Garcia; Georg Herold; Joseph Kosuth; Rogelio Lépez Cuenca; Cristina Lucas; Albert
Oehlen; Fernando Sénchez Castillo; Wolfang Tillmans; William Wegman; Franz West.

32 artistas
6 mujeres: 18,7% del total

Mujeres Hombres
18,7% 81,3%

Fuente: elaboracion propia a partir de los datos de la pagina web de la galerfa, junio de 2011

Artistas de la galeria Helga de Alvear

Helena Almeida; Slater Bradley; Angela Bulloch; Jean-Marc Bustamante; James Casebere; José Pedro Croft; EImgreen &
Dragset; Alicia Framis; Katherine Grosse; Alex Hitte; Prudencio Irazabal; Isaac Julien; Jirgen Klauke; Imi Knoebel; Ester
Partegas; Dan Perjovschi; Jorge Queiroz; Santiago Sierra; Dj Simpson; Frank Thiel; Jane & Louise Wilson.

23 artistas
7 mujeres: 30,4% del total

MULKEN Hombres
30,4% 69 9%

Fuente: elaboracion propia a partir de los datos de la pagina web de la galeria, junio de 2011

Artistas de la galeria Soledad Lorenzo

Ana Laura Aldez; Txomin Badiola; Miquel Barceld; Louise Bourgeois; Broto; Victoria Civera; George Condo; Jeronimo Elespe; Jon
Mikel Euba; Philipp Fréhlich; Jorge Galindo; Pello Irazu; Adria Julia; La Ribot; Robert Longo; Ifigo Manglano-Ovalle; Angel Marcos;
Tony Oursler; Perejaume; G. Pérez Villalta; Sergio Prego; Erik Schmidt; Soledad Sevilla; José Maria Sicilia; Jennifer Steinkamp;
Do-Ho Suh; Tapies; Juan Ugalde; Juan Uslé; Adriana Varejao; Suling Wang.

31 artistas
8 mujeres: 25% del total

Mujeres
25%

Fuente: elaboracion propia a partir de los datos de la pagina web de la galeria, junio de 2011
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RCA: Tu tiempo de ocio también esta vinculado con la Galeria?

SL: Si, cuando abri la Galeria sabia que me metia en el Convento, que ella iba
a ser mi vida totalmente.

RCA: {Nunca has tenido la tentacion de cerrar la Galeria?

SL:Yo he tenido la desgracia de la soledad, porque practicamente me he que-
dado sin familia, sin embargo he tenido la gran libertad de saber qué queria
yo. Cuando tienes un nucleo alrededor tuyo, estas condicionado y no puedes
pensar solo en ti.?

Es casi imposible llevarlo a cabo, pero seria muy interesante elaborar un es-
tudio comparativo de la estructura familiar y el reparto de tiempos de ocio y de
trabajo de los galeristas de sexo masculino y femenino de un nivel profesional
similar al de Lorenzo a nivel internacional. ;Qué diferencia se detecta, por ejem-
plo, en nimero medio de hijos entre un sexo y otro? ; También los varones han
tenido que “meterse en el Convento” para ejercer su profesion? jLa renuncia a
la vida privada es el peaje innegociable que cualquier galerista, hombre o mu-
jer, debe pagar para consolidarse como lo ha hecho Lorenzo?

A este respecto, resultan interesantes las declaraciones que hacia Carmen
Giménez en 2009 acerca de su iniciacién profesional:

Llegué [a Espana] en 1967 Queria trabajar con arte, pero era muy dificil, era un
mundo muy pequeno. En 1971 conoci a José Luis Ayllon, que me invitd a traba-
jar con Grupo 15. Era lo mas creativo que se podia hacer, tenia mucha vitalidad.
Entré limpiando grabados, ayudando a los litégrafos, y comencé a conocer lo
que se hacia en Espana [...]. La muerte de Franco y de la censura es, en cierta
medida, la muerte de Grupo 15. Ademas, en 1976 me separé de mi marido, y eso
me obligd a abrir nuevos horizontes. En 1978, comencé un proyecto propio, con
el comité Hispano Americano, que financiaba iniciativas de artistas americanos
en Espana y de espanoles en Estados Unidos.?”

Aunque de forma discreta, Giménez insinla que la separacion de su marido
(que significo, probablemente, un cambio en su situacion econdmica, pero
también una liberacion con respecto al papel tradicional de “esposa y madre”)
fue determinante en el giro que experimenté su carrera. No es sorprendente
que fuera entonces cuando inicié su primer “proyecto propio” El relato que
hace Helga de Alvear de sus inicios es igualmente revelador: “El contempo-
raneo... Cuando yo me meti en la galeria en el 80. Creo que a veces es el
destino, porque mis hijas eran mayores y ya no me necesitaban y no tenia
nd que hacer, y ahora ;qué hago?, ;me voy al Corte Inglés, que esta lleno de
senoras?, es que tU no sabes lo que es eso, que a las 11 de la manana esta
lleno de sefnoras que se pasean y que meriendan. Yo no me veia jugando al
golf..”® La entrada de Alvear en el mundo del arte (que, por cierto, se hizo de
la mano de otra mujer, Juana Mordd) estuvo intimamente ligada a la insatis-
faccion que le producia el papel atribuido en la época a una mujer madura de
clase acomodada. No se trata de un asunto personal, ni de una anécdota bio-
grafica. Ni de una confidencia irrelevante arrancada en el transcurso de una
entrevista. El origen de la carrera de una de las galeristas mas importantes de
nuestro pais no se entenderia sin esa necesidad de construirse a contrapelo
un nuevo modelo de subjetividad femenina a la que tuvieron que enfrentarse
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tantas mujeres de su generacion. El arte fue para Alvear no solo una vocacioén
tardia, sino también una via de escape al tipo de vida que le dictaban su sexo,
su edad y su clase social.

A pesar de todo, el mito de los origenes persiste. Se sigue hablando de como
el mundo del arte estd “dominado” por las mujeres.Y para justificarlo siempre
salen a colacion los mismos nombres: Juana de Aizpuru, Maria Corral, Carmen
Giménez, Soledad Lorenzo, Helga de Alvear... En realidad, ni fueron representa-
tivas del conjunto de su sexo (nada indica que el nacimiento del sistema del arte
en nuestro pais se caracterizase por una participacion femenina especialmente
acusada), ni se mostraron en general muy proclives a apoyar politicas feminis-
tas. Pero sin duda pagaron su precio por ser mujeres.
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Yes, we camp. El estilo como resistencia.
Feminismos, disidencia de género y practicas
subculturales en el Estado espanol’

MARIA JOSE BELBEL

Leo en un diario que una mujer ha sido detenida por el grave delito de fumar “desvergonzadamente”
donde estaban fumando también, por lo visto con muchisima verglienza y dignidad, varios hombres.
Y anade el diario que la mujer, al ser objeto de medida tan rigurosa, prorrumpié en denuestos e
invectivas. Sin duda, la muy torpe no comprendia bien por qué en ella constituia delito lo que en los
varones no.

Emilia Pardo Bazan, La llustracidn Artistica, n® 1547, 19112

Suripanta, la suripanta,

macatrunqui de somatén,

Sunfaridon, sunfaribén,

Melitomimen

Sompén.

Eusebio Blasco-José Rogel, El joven Telémaco, 1866°

Lo que mejor podemos aprender de estas practicas reparadoras (camp) es quizas las diversas
maneras en las que las personas y las comunidades consiguen extraer sustento de los objetos de
una cultura, incluso cuando el deseo manifiesto de esa cultura haya sido no sustentarlos.

Eve Kosofsky Sedgwick

¢Coémo leemos la agencia del sujeto cuando su demanda para poder sobrevivir politica, psicolégica y
culturalmente se da a conocer con el nombre de estilo?
Judith Butler, Agencies of Style for a Liminal Subject, 2000*

¢;Podemos leer el kinging y las précticas drag king como equivalentes del camp?
Judith Halberstam, “What'’s that Smell?’ In a Queer Time and Place, 2005°

Cuestionar los relatos misoginos, heteronormativos y orientalistas
es responsabilidad de una izquierda con voluntad transversal e inclusiva

Para entender el estilo como resistencia subcultural es preciso someter a critica
ciertas ideas dominantes de la izquierda en el terreno de la politica y de la cul-
tura. Por ello la primera parte de este texto pretende ofrecer una visién que in-
terpela a convenciones que han nutrido los relatos “hegemodnicos” de algunos
proyectos “contrahegemonicos” en el Estado espanol. En concreto me refiero
a: Notes on Camp (1964) de Susan Sontag; Cronica sentimental de la transicion
(1985) de Manuel Vazquez Montalban; y El mono del desencanto. Una critica
cultural de la transicion espanola (1973-1993) (1998) de Teresa M. Vilaros. Parto
de la base de que los procesos de construccion de la subjetividad de lainmensa
mayoria de las personas estan atravesados por la misoginia, el clasismo, la ho-
mofobia y el racismo en los que hemos sido educadas/socializadas, por lo que
aprender tiene que ver con un proceso inacabable de desaprender.

Sontag senala en Notes on Camp® que el camp es “un cierto tipo de esteticismo,
una manera de ver el mundo como un fendmeno estético’; y anade: “ni que decir
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tiene que la sensibilidad camp no se compromete, es despolitizada o por lo me-
nos, apolitica”; “el camp es una vision del mundo en términos de estilo”; “el camp
encarna una victoria del ‘estilo’ sobre el ‘contenido’, de la ‘estética’ sobre la ‘morali-
dad’ y de la ‘ironia’ sobre la ‘tragedia’”; “el gusto camp es mucho mas que el gusto
homosexual” Parece que por medio de este andlisis, Sontag separa el camp de las
culturas y subculturas gays, lesbianas y trans y, al afirmar su caracter “despoliti-
zado’ niega el espiritu de resistencia subcultural de las personas homosexuales
de los anos cincuenta y sesenta —décadas de la experiencia vivida que recoge su
ensayo, coetdneo a las practicas artisticas de Kenneth Anger, Jack Smith, Andy
Warhol y el principiante John Waters, por citar a unos pocos— para enunciarse y
sobrevivir frente a una muerte social y a veces fisica. La autoridad de Sontag como
tedrica de la alta cultura ha dificultado que se generen conceptualizaciones mas
productivas para entender la resistencia de la subcultura a los imperativos miségi-
nos y homofobos del género. Numerosos tedricos queer han criticado los postula-
dos de Sontag, siendo interesante destacar por su caracter pionero Mother Camp
de Esther Newton (1972) —que tanta influencia tuvo en E/ género en disputa de
Judith Butler— asi como los textos de SashaTorres, Simon Watney, Michael Moon,
Mandy Merck, Moe Meyer y Linda Hutcheon. El ensayo de Sontag no parece que
haya sido sometido a una necesaria revision critica en el Estado espanol, incluso
en textos tan importantes como De Sodoma a Chueca. Una historia cultural de la
homosexualidad en Espana en el siglo XX de Alberto Mira (2004).

Manuel Vazquez Montalban, que ya hablaba del desencanto bajo el sistema
capitalista en el Manifiesto Subnormal (1970), recoge en Crdnica sentimental
de la transicion’ los articulos que escribio para el suplemento dominical de E/
Pais durante 1984. Dichos reportajes narran el tiempo transcurrido desde la
época que se conoce como el tardofranquismo hasta la victoria electoral del
PSOE en 1982.

Sorprende que Vazquez Montalban —considerado con razén “la conciencia cri-
tica mas influyente de la izquierda no instalada”- no incorpore a mujeres y al
feminismo en dicha obra y que no considere el género como una categoria de
analisis a la hora de escribir su crénica. Por no hablar en términos cuantitativos,
ya que de mil ochenta personas citadas en el indice onomastico del libro, solo
ciento cuarenta son mujeres y, si nos circunscribimos a las espanolas, el nimero
desciende a setenta; todas ellas son nombradas de forma somera y casi la que
mas aparece es Carolina de Mdénaco, lo que nos dice mucho sobre el imaginario
del escritor, pero como informacion resulta algo sesgada. Parece un tanto extrano
(y me circunscribo unicamente a Barcelona) que no cite a Ana Maria Moix —una
de los poetas incluidos junto a Vazquez Montalban en la antologia de los Nueve
novisimos de Castellet (1970)- ni a la cantante Guillermina Motta, para quien es-
cribid las letras del disco Guillermotta en el Pais de las Guillerminas, tampoco a
EstherTusquets, Cristina Peri-Rossi, Colita, Montserrat Roig, MarujaTorres, Maria
Aurelia Capmany, a las artistas conceptuales o a la subcultura homosexual camp
de origen andaluz de Nazario y Ocafa, y nombra una sola vez a Terenci Moix.
Menciona a Germaine Greer pero ni siquiera escribe correctamente su apellido,
que siempre aparece como Greere. Por otra parte, su analisis de la movida en
este texto ha sido germinal para posteriores estudios sobre esta desde el campo
“hegemodnico” de lo “contrahegemonico” El cronista identifica la movida como
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un fendmeno de “la postmodernidad (que) ha cuajado bajo el reinado socialista
como una ultimacion de la pegamoidad fundada por Alaska y los Pegamoides y
Paco Umbral como Lanza de Vasto de la secta. Por aquella puerta abierta llego
Radio Futura, Derribos Arias, Golpes Bajos, Los llegales [...]. Toda una poética del
titulo, del estuche, de lineas imaginarias en torno a protestas controladas en el
campo de concentracion del hit parade’®

Asi, segun Vazquez Montalban, la movida parece ser una conspiracion de los
socialistas para imprimir la etiqueta de modernidad que Espana necesitaba de
cara a su insercion internacional y no es capaz de leer las subculturas —a las que
bien podemos denominar proto-queer, feministas, punk y camp- como movi-
mientos que desafian y resisten a través del estilo a la hegemonia misdgina y
heterosexista imperante, en lugar de hacerlo mediante articulaciones ideolégi-
cas directas. Esta concepcion se repite de forma recurrente en la mayor parte de
los analisis de la izquierda. A veces parece que la movida, la nueva olay el punk
local —-que como todos los movimientos pioneros tienen un periodo de vida bre-
ve-son los Unicos que han sido asimilados y neutralizados por el poder politico
y que todos sus protagonistas se han convertido en espectaculo y mercancia.
Un andlisis tan reduccionista es fruto de una misoginia y un pensamiento hete-
rocentrado al que podiamos denominar —como hace Alberto Mira- “homofobia
liberal’® mas sutil y por ello doblemente insidiosa, al proceder de una de las
figuras miticas, y por tanto no cuestionadas, de la izquierda cultural critica.

Hace pocos anos vi anunciada una exposicion de fotografias y documentos so-
bre laTransicion espanola. La cartela publicitaria contenia una enorme imagen de
la época en la que no habia ninguna mujer. La ausencia de las mujeres es un tema
recurrente a la hora de escribir la historia y al ser excluidas de esta o relegadas al
parrafo, a la Gnica autora o al pie de pagina, las mujeres de generaciones poste-
riores piensan que apenas ha habido intervenciones feministas que desempena-
ran un papel destacado en épocas pasadas, mas alla de unos inmediatos antece-
dentes genealdgicos. Asi, parece que ellas son casi las primeras, que en el futuro
habrd muchas mas, alimentando una falsa idea lineal y de progreso, ademas de
ofrecer una vision histérica de pocas continuidades y muchas discontinuidades.
Hay que partir de la base de que si en el transcurso de una investigacion sobre
mujeres se nos dice que no hay nada —-formulacién que aun se suele realizar a
modo de pregunta: “..uhmmm, mujeres jcomo quiénes?”-, este dato solo nos
sirve para conocer la posicion de enunciacidén de la persona que la emite. Ya que
a poco que se escarbe, siempre se encuentra mucho mas material y experiencia
acumulada de lo que el tiempo y el dinero de que se dispone permite organizar
de una manera rigurosa. Las generaciones activistas y subculturales de los afios
sesenta, setenta y ochenta han escrito poco, a diferencia de las generaciones de
mujeres mas jovenes; a nadie se le debe escapar la dificultad de reclamar la voz
y la escritura en los espacios publicos después de cuarenta anos de franquismo.
Volviendo al feminismo y a laTransicion politica, han aparecido dos libros de gran
interés contados por sus protagonistas: E/ movimiento feminista en Espana en
los anos 70(2009), edicién a cargo de Carmen MartinezTen, Purificacion Gutiérrez
Lépez y Pilar Gonzalez Ruiz, donde escriben mayoritariamente mujeres del PSOE
y PCE; y El feminismo que no llego al poder. Trayectoria de un feminismo critico
de Paloma Uria (2009), desde una perspectiva mas ligada al feminismo marxista
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de corte rupturista. Ambos libros dialogan de modo fructifero y son imprescin-
dibles para conocer una historia de la Transicion desde el punto de vista de la
experiencia del feminismo organizado.

Por ultimo, parece obligado comentar El mono del desencanto. Una critica
cultural de la transicion espanola (1973-1993)° de Teresa M. Vilarés. La Tran-
sicion espafnola en la cronologia que Vilarés establece, comienza con el ano
del asesinato de Carrero Blanco en 1973 por parte de ETA y termina con la fir-
ma del Tratado de Maastricht en 1993. Considero mas acertado proponer que
los antecedentes culturales del periodo de laTransicion se inician en los ahos
sesenta, ya que hubo vida antes de los setenta, y la psicodelia, los hippies,
la contracultura y el underground también llegaron a Espana; y no incluir la
década de los noventa como punto de cierre de la Transicion. Creo que hu-
biera tenido mucho sentido analizar artefactos culturales como Un,dos,tres
al escondite inglés de lvan Zulueta (1969) —pelicula de sensibilidad camp- en
relacion a los antecedentes de la Transicion, mientras que poco incluir como
cine de la misma a Jamon, Jamdn de Bigas Luna (1992).

Vilarés ha realizado una fuerte inversion autobiografica, que segun explica es
la motivacién que le lleva a escribir su libro:

[...] este trabajo es un intento de comprender el fendmeno del desencanto
durante la postdictadura espanola [...] un esfuerzo personal para llegar a una
comprension del ambiente que por diversas razones yo misma abandoné en
1980 para venir a Estados Unidos. Este estudio del sindrome de retirada de
ellos, de los mios, se dobla entonces, no sé con qué efectos, con un estudio
mas secreto, mas indecible, que es el de mi propio sindrome de retirada con
respecto de la escena que ahora ya sé que nunca volveré a recuperar.™

Pero, ;qué entiende la autora por desencanto?

Desencanto, como bien sabemos, es el término aplicado al peculiar efecto
politico-cultural causado en Espafna, mas que por la transicion a un régimen
democratico-liberal, por el mismo hecho del fin de la dictadura franquista”'

El diccionario define la palabra “desencanto” como “desilusién, decepcion
de las expectativas” Aplicado al contexto de la Transicidn, pienso que es mas
pertinente hablar del desencanto producido por un cambio sin ruptura, donde
la derecha lider6 la iniciativa politica mediante el consenso con la izquierda re-
formista en el contexto del gran sufrimiento, terror y trauma vivido por la pobla-
cién tras las experiencias de la Guerra Civil y del franquismo, sentimientos que
aun estaban muy presentes en el imaginario colectivo del pueblo. Desencantos
especificos para las reivindicaciones de las mujeres y para toda la disidencia de
género, lo cual produjo que numerosos grupos de la Coordinadora Estatal de
Organizaciones Feministas se abstuvieran de votar la Constitucién de 1978 por
machista, patriarcal, capitalista, homofoba y lesbofoba. El cambio y el consen-
so, que muchos calificaron de “modélico” y “exportable’; se ha demostrado muy
problematico a lo largo de las décadas posteriores.

Para Vilards, “Franco y/o el franquismo no fueron Unicamente un régimen
politico; fueron también y quiza sobre todo, para nuestro mal y nuestro bien,
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una adiccion, un enganche simbdlico y real” [...] que “produce un mono, es
decir un sindrome de abstinencia” La autora contextualiza los productos cul-
turales de la Transicion en “anos de conductas excesivas y exuberantes que
quiero presentar aqui como fendmenos de respuesta a un sindrome de absti-
nencia” Y continda:

[...] quiero proponer aqui la adiccion como metafora para la utopia mas o me-
nos marxista que alimentoé a la izquierda espanola desde el final de la Guerra
Civil. La utopia fue la droga de adiccion de las generaciones que vivieron el
franquismo. La muerte de Franco senala la retirada de la utopia y la eclosion
de un sindrome de abstinencia, un mono que obedece a un “requerimiento del
inconsciente” [...] la adiccién genera un proceso infeccioso [...]."

A partir de la adiccidn, del sindrome de abstinencia y del proceso infeccioso,
que podriamos denominar de “efectismo del catastrofismo localizado’ Vilarés
conceptualiza la movida como vacio, de ahi “la ausencia de obras de arte” de
este periodo. Asimismo, considera el relato coral de la movida, Solo se vive
una vez. Esplendor y ruina de la movida madrileha de José Luis Gallero (1991),
como “un intento narrativo, aunque la historia que se cuenta, paradéjicamente,
es la historia de un vacio, es la historia de ‘nada’”

Por otro lado, cabe senalar que el analisis de Vilards de la obra erdética de Ana
Rossetti, Maria Jaén o Almudena Grandes se muestra en consonancia con las
teorias feministas, anti-sexo y antipornografia de Andrea Dworkin y Catherine
McKinnon, de modo que caracteriza esta escritura como “relacion dialéctica en-
tre amo y esclavo (en este caso muy a menudo, esclava) [...] y falico-patriarcal’,
similar a la “que se exige a la prostituta”™

La autora dedica un capitulo a la pluma donde “la pluma homosexual” se con-
vierte en “plumal/jeringuilla” de la heroina, que produce el sida. Nunca habla de
practicas de riesgo como las causantes de la pandemia, sino de grupos de riesgo:

[...]la pluma reclamay restaura la presencia de la muerte, por otra parte siem-
pre presente en una tradicidon espanola que va de la Inquisicion a la fiesta de
los toros, como parte de una experiencia del placer que se asume volunta-
riamente. [Y asi concluye hablando de] la fuerte y reprimida carga oriental
histérica espanola [...] narrada por la pluma de la transicion.

[...] la Espana del sur topica, tipica y real: la Espana de trazos y restos arabes
que se han expresado histéricamente a través de las romerias del Rocio,
del cante jondo, de la bata de cola, de la mantilla, de la peineta, del aba-
nico, de los toros, de los labios rojos y de los rizos negros. La iconografia
fetichista presente en los pastiches de AlImodévar, Ocana, Costus, Nazario,
Almudena Grandes, Ana Rossetti y tantas otras y otros vuelve, como hemos
visto, como simulacro de una historia [...] retorno del lado oriental vencido
de la tradicion espafnola [que] vuelve también como lo reprimido retornado
[...] en el caso espanol, estos residuos estan estrechamente conectados con
la “incomoda” y sangrienta historia espanola que culmina en la guerra civil,
Yy que a su vez es contenido y continente de otros remanentes mas antiguos
relacionados con la radical amputacién de la cultura arabe-judia y la conse-
cuente implantacion de la totalitaria y totalizante politica imperial espafnola
a finales del siglo XV.'®
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Un ejercicio de fabulacién psicoanalitica de corte orientalista —jcomo se
puede amputar radicalmente una cultura después de ocho o mas siglos de su
asentamiento en la peninsula Ibérica?- donde no hay obras de arte sino “pas-
tiches” de tipo “fetichista’’ donde no hay historia sino “simulacro’, donde todo
se explica en términos binarios y que tiene como conclusion senalar la pulsién
de muerte del pueblo espafnol como esencia constitutiva del mismo, mucho
mas acentuada en el caso de las mujeres y de las personas homosexuales. Sor-
prende la reafirmaciéon de todos los tépicos de la cultura de un Estado, que si
por algo se ha caracterizado es por su diversidad y pluralidad, asi como por la
dificultad de asumir la idea de Espana como nacion.

Los estudios culturales y las politicas de traduccion

Hasta aqui he intentado mostrar cémo ciertas tendencias “hegemaonicas” de la
izquierda cultural dificultan que se generen discursos y lecturas que incluyan
categorias de andlisis en el Estado espanol en relacién al género: al patriarcado
y a la matriz heterosexista. Pero este somero analisis quedaria incompleto sin
hacer referencia al rechazo que se ha dirigido contra los estudios culturales por
parte de criticos de importantes suplementos de periédicos. Quienes defienden
la ausencia de una politica de las universidades publicas que los incorpore en
sus planes de estudio deberian tomar nota de valiosisimos ejemplos relativa-
mente cercanos en el espacio y el tiempo, como el Centro de Estudios Cultura-
les Contemporaneos de la Universidad de Birmingham que dirigié Stuart Hall.
Asimismo, debe subrayarse la escasez continuada que padecemos en relacién
a la publicacion de traducciones al castellano de textos imprescindibles, tanto
tedricos como narrativos, que o no se traducen o lo hacen con mas de dos dé-
cadas de retraso respecto a su publicacion en la lengua original. Sustraernos a
nuevas teorizaciones y a los debates que generan en el tiempo histérico en el
que se estan realizando resulta poco beneficioso para el contexto de recepcion
y produccion propio. Probablemente sea una de las tareas politicas prioritarias
desde el activismo feminista y queer académico y cultural, pues a esta ausencia
le debemos una idea empobrecida sobre qué es lo que constituye lo politico y
una conceptualizacidn de la politica; por lo cual alimenta una absurda oposicion
binaria entre estética y politica, olvida la relacién con la propia genealogia de
los lenguajes especificos de las diversas disciplinas en el arte y la cultura, no
contempla el lugar que ocupan el estigma y los afectos como la verglienza en
los procesos de construccion de la subjetividad y, por ultimo, ha sido responsa-
ble del efecto muy difundido que considera que el Unico arte politico de resis-
tencia se basa en tematizar los conflictos de manera literal.

En cuanto a las politicas de traduccién, convendria citar algunos ejemplos
que quizas clarifiquen la afirmaciéon anteriormente mencionada. Se han necesi-
tado veinticinco anos para que se traduzca uno de los mas importantes analisis
sobre las subculturas: Subculture. The Meaning of Stlyle (Subcultura. El signi-
ficado del estilo) de Dick Hebdige, formado en el Centro de Estudios Cultura-
les de Birmingham.Y nunca se tradujo Settling Accounts with Subcultures: A
Feminist Critique (1980) [Ajustando cuentas con las subculturas], la inmediata
respuesta de Angela McRobbie, también del Centro de Estudios Culturales, a
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dicho analisis por haber obviado como objeto de estudio a las subculturas de
mujeres jovenes. Ningun libro de Angela McRobbie se ha traducido hasta la
fecha, a pesar de ser la tedrica mas importante sobre las subculturas de muje-
res desde una perspectiva feminista —cuyo trabajo abarca importantes estudios
sobre musica, moda, revistas “femeninas” dirigidas a distintas generaciones de
mujeres— tanto desde el punto de vista ideoldgico como desde la materialidad
de la industria cultural. No se encuentran vertidos al castellano autobiografias y
textos novelados de corte autobiografico como Close to the Knives: A Memoir
of Disintegration (1991) de David Wojnarowicz, un relato coral de resistencia
frente a la pandemia del sida de la comunidad artistica neoyorquina, o Inventing
AIDS (1990) y Globalizing AIDS (2002) de la canadiense Cindy Patton. Tampo-
co encontramos en castellano Stone Butch Blues (1993) de Leslie Feinberg, el
relato novelado autobiografico mas importante para entender la experiencia
cotidiana de las personas transexuales y transgénero, ni la recopilacion del acti-
vismo feminista de las mujeres afroamericanas de los ahos setenta, ...But Some
of Us Are Brave (1982), editado por Gloria T. Hull, Patricia Bell Scott y Barbara
Smith. Asimismo, se encuentra sin traducir toda la obra de Eve Kosofsky Sed-
gwick a excepcion de Epistemologia del armario (1998), teniendo en cuenta que
la publicacion de Shame and Its Sisters. A Silvan Tomkins Reader (1995), editada
junto a su alumno Adam Frank, fue la que inicié el giro epistemologico desde
una teoria queer centrada en el deseo —Between Men (1985) y Epistemologia del
Armario- a una teoria queer basada en los afectos, una vez que la autora em-
pez6 a preguntarse si el unico modelo de resistencia posible para el activismo
intelectual era la escritura paranoica. La influyente obra del feminismo poscolo-
nial, Bajo la mirada de Occidente de Chandra Mohanty, un libro que denuncia la
apropiacién que hace el mundo occidental del feminismo blanco para justificar
sus politicas neocolonialistas, ha tenido que esperar mas de veinte anos para
ser traducida. También se encuentra sin traducir toda la obra de Wendy Brown,
profesora de Ciencias Politicas de la Universidad de Berkeley, probablemente
la autora que estad aportando las reflexiones mas lucidas sobre los problemas
politicos del mundo contemporaneo de una manera que —en didlogo con las
genealogias de la teoria politica y psicoanalitica— incluye el género, la etnici-
dad, la religién y los procesos de construccion de la subjetividad en un mundo
globalizado. Su ensayo Resisting Left Melancholia (2000) nos ayudaria enorme-
mente a entender fendmenos como el desencanto y la melancolia generada en
la izquierda por la pérdida de la idea de la Revolucion. Cinéndome al terreno de
la musica, tampoco se ha traducido la obra de Simon Reynolds y Joy Press, The
Sex Revolts: Gender, Rebellion and Rock and Roll (1992), ni Rip It Up and Start
Again: Post-punk 1974-1984 de Reynolds (2004) o Club Cultures. Music, Media
and Subcultural Capital (1995) de Sarah Thornton. Tampoco el texto de resisten-
cia subcultural gay por excelencia, In Defense of Disco de Richard Dyer (1979),
que defiende la musica disco —considerada reaccionaria por la izquierda frente
al rock, rebelde por antonomasia, y el folk que parecia emanar directamente del
pueblo- como espacio de socializacion subcultural de gays y lesbianas. Ni el
articulo “Looking Back on ‘68" de Lynne Segal sobre el feminismo y los otros
mayos del 68, publicado en 2008 en el n° 149 de la revista Radical Philosophy,
textos que no vendrian nada mal para romper con el monopolio conceptual he-
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terosexista de Greil Marcus y su interesante obra Rastros de Carmin (1988). No
se entiende muy bien por qué no existen antologias en castellano que retnan
textos claves tan productivos a nivel internacional.

El novelista mas guapo del mundo

El ultimo apartado de este texto propone unos breves apuntes genealdgicos
sobre producciones culturales del camp, de la primera ola del feminismo y del
lesbianismo como politica de resistencia subcultural de la disidencia de género.
Tendriamos que comenzar por los inicios del siglo XX, cuando Angeles Vicente
publica su obra Zezé (1909) que narra la relacion lésbica entre una cupletista
Yy una escritora que comparten camarote en un viaje en barco, y deberiamos
atravesar la segunda y tercera década del siglo XX, donde nos encontramos
con la obra de Alvaro Retana, considerado por la critica de su tiempo (probable-
mente él mismo bajo seudénimo), el novelista mas guapo del mundo. Retana
fue letrista de numerosos y muy conocidos cuplés —E/ batallon de modistillas,
Las tardes del Ritz, El lindo Ramodn—, autor de novelas de contenido homosexual
—A Sodoma en tren botijo, Las locas de postin, Mi novia y mi novio-, ademas
de musico, periodista, dibujante y escenografo. Se exilio durante un tiempo en
Paris durante la Dictadura de Primo de Rivera, formé parte de una comunidad
artistica homosexual madrilena en la que también se encontraban Antonio de
Hoyos, escritor de novelas sicalipticas y aristocrata de ideologia anarquista que
fallecié en la carcel en 1940; su tia Gloria Laguna, actriz, organizadora de tertu-
lias y marquesa de Laguna; Tortola Valencia, la bailarina seguidora de Isadora
Duncan; y José de Zamora, figurinista de moda que trabajé para el famoso
modista parisino Paul Poiret. Se comenta de Antonio de Hoyos, de Retana y de
Gil-Albert que durante la Guerra Civil a veces vestian mono de miliciano hecho
de seda. Retana fue condenado a muerte una vez finalizada la guerra, pena que
le fue conmutada, y salié de la carcel a finales de los anos cuarenta. En la carcel
compuso un chotis, La Pepa, que se cantaba para animar a los condenados a
muerte, segun contdé la dirigente comunista Juana Doha en un encuentro de
mujeres republicanas.También conocemos —gracias a la investigacion “Libreras
y tebeos: las voces de las lesbianas mayores’)" realizada por Matilde Albarracin
Soto, partiendo de la historia oral de cinco mujeres lesbianas nacidas entre 1910
y 1920- la existencia de una subcultura lesbiana en Barcelona, formada por
cupletistas, artistas y fotdégrafas que se conocian entre ellas como “libreras”
y “tebeos’; que “estaban en el asunto” —equivalente al actual “entender”-y se
reunian durante la |l Republica y el franquismo.

El cuplé es un género camp por excelencia, por lo mucho que tiene de per-
formance, de doble sentido entre letra, presentacion corporal y gestualidad, asi
como de resistencia de género de mujeres con escasos recursos economicos,
que solo podian aspirar a trabajar en el servicio doméstico como trabajo “ho-
norable” Dicho género, conocido con el nombre de infimo, experimenté un no-
table resurgimiento a partir de E/ dltimo cuplé, pelicula protagonizada por Sara
Montiel en 1956, al que siguio el esfuerzo de la artista Olga Ramos en su Café
de Madrid para que no cayera en el olvido. Asimismo, es interesante sefalar el
cuplé catalan: la genealogia que enlaza a Misterio y Viladomat, autores de “El
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vestir d’en Pasqual” en las primeras décadas del siglo XX, con la apropiacién
feminista que de él hace Guillermina Motta en 1970 y la resignificacion camp de
Hidrogenesse (2007) donde Carlos Ballesteros y Genis Segarra cantan e/ meu
xicot vestint és tan original/que no té igual i crida I’atencio.

La copla ha sido un género muy denostado por sectores de la izquierda, por
la relacion de muchas de sus intérpretes con el franquismo y por una idea re-
duccionista y moralista que Unicamente ha sabido ver en ella a la Espaha cani,
dejando de lado que este género musical esta ligado a un contexto geografico,
expresa un exceso de emociones y recursos retéricos barrocos, de amores des-
graciados e imposibles, de ensonacion y fantasia que generaban espacios de
identificacion para las mujeres libres y las sexualidades prohibidas, sobre todo
en un periodo histérico tan represivo para la disidencia de género como el fran-
quismo. Rafael de Ledn, prolifico autor que escribio las letras de Tatuaje, Ojos
verdes, Maria de la O y tantas otras, fue un escritor sevillano de la Generacién
del 27 y en su ciudad se le conocia como “el marquesito homosexual” ;Como
olvidar Yo soy esa interpretada por Miguel de Molina y la version que de ella
hacia Ocana en los anos setenta?

“iQué cursi! jQué reaccionaria! jQué pasada de modal!
jQué vergiienza! jQué mal!”®

Por dltimo voy a comentar, de forma necesariamente breve, algunas practicas
artisticas subculturales que considero de especial interés dentro del periodo que
estamos considerando: la musica del duo Vainica Doble; las peliculas Margarita
y el lobo, Vamonos, Bérbaray Lejos de Africa de Cecilia Bartolomé; los largome-
trajes Vivir en Sevilla e Intercambio de parejas frente al mar, de Gonzalo Garcia-
Pelayo; asi como las novelas Plumas de Espana, Mentiras de papel y el conjun-
to de relatos Alevosias de Ana Rossetti. Algunas de ellas son obras atravesadas
por “el estilo como resistencia” del que habla Judith Butler, por el camp “como
practica reparadora de la que extraemos sustento” de Eve Kosofsky Sedgwick, y
todas expresan la “estructura de sentimiento” subcultural de una época, término
acunado por Raymond Williams para referirse “al pensamiento sentido y al senti-
miento pensado’; que las convierte en importantes documentos de tres décadas.

Vainica Doble fue/es un duo formado por Carmen Santonja, ya fallecida, que
nacio en San Sebastian, y Gloria Van Aerssen, nacida en Dos Hermanas, Sevilla,
ambas a principios de la década de los anos treinta. Procedentes de familias de
tradicién artistica, Carmen estudia musica en el Conservatorio y Gloria Bellas
Artes después de haber trabajado de bailarina. Comienzan a componer, sin in-
tencion de cantar ellas mismas sus canciones y mucho menos en publico, una
vez que Gloria estaba viendo el Festival de Benidorm de 1966 y se indigna de la
pésima calidad de la musica. Frecuentan a numerosos escritores humoristas de
los anos cincuenta. Ambas se consideran melémanas, amantes de todo tipo
de musica y anglofilas empedernidas en sus gustos musicales y literarios. Tras
componer para el grupo Nuevos Horizontes, José Luis Borau les presenta a lvan
Zulueta. Borau era el productor de la pelicula Un, dos, tres, al escondite inglés
y Zulueta les propone hacer la musica de la pelicula, posteriormente el director
donostiarra se encargaria de hacer las portadas de muchos de sus discos. Su
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primer single contiene las canciones La bruja'y Un metro cuadrado, cancio-
nes de inspiracion gregoriana que, segun Fernando Marquez, les valieron ata-
ques de la derecha por excéntricas y de la izquierda por retrégradas. Al single
le seguiradn cinco LPs a lo largo de doce anos: Vainica Doble (1971); Heliotropo
(1973); Contracorriente (1976); El eslabon perdido (1980) y El tigre de Guadarra-
ma (1981). Trabajan para series de TVE como Fabulas, Refranes, Las doce caras
de Eva, Tres eran tresy Suspiros de Espana.También componen la musica de las
peliculas Furtivos de Borau, Climax de Paco Lara y Al servicio de la mujer espa-
nola de Jaime de Arminan. Sus letras son feministas (“vete tuno, no te quiero,
vete,/vuélvete a tu siglo diecisiete”), ecologistas, defensoras de los animales,
criticas con el modelo consumista que se estaba importando desde Estados Uni-
dos. Senalan la necesidad de utilizar la imaginacion “para convertir en magico lo
rutinario” en el caso de la cocinera y del aburrimiento de la modesta funcionaria.
Son canciones cargadas de referencias literarias y de ironia —la diferencia entre
las letras y la manera de cantarlas, la sofisticacion y la sutileza de sus textos
de enganosa simplicidad, de supuesta ingenuidad incendiaria, de amor por la
libertad y rechazo del autoritarismo—, cargadas también de critica a un lenguaje
cada vez mas adocenado y lleno de anglicismos bajo la pretension de moderni-
dad (“a nivel de’; “establishment’; “marketing”) y a la profusién de los adverbios
terminados en “-mente’, que Felipe Gonzéalez convertiria en verdadera plaga. Su
programa de accidon es atacar a la mediocridad personal y artistica desde un
punto de vista desprejuiciado. A las Vainica las podriamos denominar, siguien-
do la estela de Gertrude Stein, “las madres de tod*s nosotr*s’ pues son la gran
referencia de los mas importantes musicos pop que han ido surgiendo después,
desde los grupos de la movida de finales de los setenta como Kaka de Luxe,
Los Pegamoides, Alaska y Dinarama, Radio Futura, Las Chinas, La Mode, Paco
Clavel, el gran Fabio McNamara, a grupos o cantantes que comenzaron a darse a
conocer a finales de los ochenta y noventa como El Duo Estatico, Le Mans, Family,
Nosotrash, Hello Cuca, Kiki d’Aki, Pauline en la Playa, Chico y Chica, Les Biscuits
Salés, Astrud e Hidrogenesse. Asi como de numerosas djs y organizadoras de
Ladyfest en Bilbao, Madrid y Sevilla como Maria Bilbao, Mabel Damunt, Marta
G. Franco y PlacidaYé-Yé.

Las peliculas Vivir en Sevilla e Intercambio de parejas frente al mar, de Gon-
zalo Garcia-Pelayo, ambas de 1978, reflejan de manera notable la estructura
de sentimiento de una época, un paisaje, un habla —el andaluz- y una sinergia
entre las raices culturales y ciertos proyectos de modernidad. En relacion al
género, Vivir en Sevilla se nutre de las ideas patriarcales y del desconcierto
de los hombres progresistas en relacion a las mujeres: la Mujer se presenta
como una otredad identitaria, como “mistica de la feminidad” Intercambio de
parejas frente al mar problematiza la monogamia en las relaciones de pareja,
la propiedad privada de los cuerpos. La pelicula es fruto de un pensamiento
muy comun en la época, deudor de la contracultura de los anos sesenta, de la
ideologia libertaria, de las teorias del psicoanalista comunista Wilhelm Reich
expuestas en La revolucion sexual (publicada en inglés en 1945 y traducida
al castellano por Ruedo Ibérico en 1979), y de las ensenanzas de Herbert Mar-
cuse, “padre” de la cultura hippy y de la nueva izquierda y autor de Eros y
civilizacion (publicada en inglés en 1955 y traducida al castellano por Joaquin
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Mortiz en 1965), obras estas anteriores a la segunda ola del feminismo. Una
vez que la lucha de las mujeres por su liberacién cuenta con cierto arraigo en
el Estado espanol, no se puede seguir defendiendo con total impunidad la
neutralidad del género a la hora de analizar la sexualidad. Ademas, esta pe-
licula quizas solo fue posible en los tiempos de “la liberacién sexual’; en una
época anterior a la aparicion de la pandemia del sida.

Cecilia Bartolomé, directora, guionista y productora de cine se define ideolo-
gicamente como feminista. Realizé el mediometraje Margarita y el lobo en 1969,
cuando aun era estudiante de la Escuela Oficial de Cinematografia de Madrid. El
guion fue una adaptacion del libro Les stances a Sophie de la escritora feminista
francesa Christiane Rochefort. Las protagonistas de su obra, siempre mujeres,
llevan a cabo una transicién personal en medio de laTransicion politica. Sus pe-
liculas, centradas en la lucha contra la amnesia histérica, han padecido un “olvi-
do” similar al no figurar en el Diccionario de cine espanol editado en 1993 por la
Academia de Cine bajo la direccion de José Luis Borau, antiguo profesor suyo.
La censura ha marcado su trabajo, después de Margarita y el lobo no pudo vol-
ver a dirigir hasta la muerte de Franco. Esta pelicula presenta similitudes con
Un, dos, tres, al escondite inglés: obras musicales, irdnicas, con muchas esce-
nas grabadas en las calles de Madrid, criticas con el imaginario costumbrista
del franquismo. Ambas respiran el mismo aire de libertad de la contracultura,
de voluntad de experimentacion. Su primer largometraje, Vamonos, Barbara
(1977), fue calificado por la critica como la primera pelicula feminista del cine
espanol. Tanto el personaje de Margarita en Margarita y el lobo como el de Ana
en Vamonos, Barbara concluyen en su necesidad de estar solas al desconfiar de
nuevas parejas que intentan manipularlas de manera mas sutil. Las protagonis-
tas quieren reafirmarse como sujetos, ganar autonomia y libertad en espacios
propios. Siempre eligen transitar por las rutas pintorescas en vez de por las
autopistas, menos libres, mas aburridas. Peliculas relativamente desconocidas,
ambas constituyen un excelente documento de la situacion de las mujeres que
habian llegado a la universidad a mediados de los ahos sesenta y de las que, en
los primeros anos tras la muerte de Franco, se habian hecho feministas y habian
desafiado los mandatos de género en su trabajo artistico. Ademas de Cecilia
Bartolomé, habia otras dos mujeres en la Escuela de Cine de Madrid: Pilar Mir6
y Josefina Molina.

Resulta significativo que no solo Jaime Chavarri pensara que El desencanto
era un buen titulo para una pelicula. “El desencanto” también fue el primer
titulo pensado por Cecilia y José Juan Bartolomé para Después de... (No se os
puede dejar solos y Atado y bien atado) (1980); ese primer titulo pasé a llamarse
después, de manera también provisional, “El descontento’ vista la gran canti-
dad de personas que estaban indignadas con el corto alcance de los cambios
politicos. Hay que destacar que Después de... es mucho mas conocida que las
dos anteriores, aunque todas forman parte del cine rupturista de laTransicion.

Lejos de Africa (1996) es el ultimo largometraje de la autora hasta la fecha.
Se trata de un filme que quiere combatir la amnesia histérica en relacion al
papel colonizador que desempend Espana en Guinea Ecuatorial, pais donde la
directora habia vivido con su familia. Bartolomé comenta el profundo malestar
que le genera el que la gente mas joven desconozca totalmente este hecho
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colonizador, y que ese fue el motivo principal que le impulso a realizar la peli-
cula. En ella hay escenas que alcanzan niveles esperpénticos como los desfiles
falangistas y las procesiones de Semana Santa en Fernando Po (la actual Bioko).
La autora siempre ha manifestado su sintonia con el cine de Berlanga. Lejos
de Africa cuenta con escasos referentes y genealogias en el cine espanol, ya
que apenas se han hecho peliculas sobre la colonizacion de Guinea, mas alla
de alguna patriética o documentales realizados por misioneros, ni se ha cons-
truido en la Espana peninsular un imaginario sobre Guinea y los guineanos, a
diferencia de lo sucedido con la colonizacidon en Latinoamérica o en el norte de
Africa. El trabajo nos muestra la presencia de los trabajadores nigerianos en la
figura de Silvanus, el cocinero de la familia, que se siente orgulloso de ser sub-
dito del Imperio Britanico al que considera a todas luces superior. También nos
informa de la incipiente lucha por la independencia de Guinea y de los exiliados
politicos en Camerun. De un colonialismo mas directo y de otro mas sutil. De la
vuelta de numerosos colonos a la peninsula en cuanto se hace evidente la ola
descolonizadora que atraviesa Africa con el apoyo de la ONU.Y conocemos las
nuevas alianzas entre los colonos dispuestos a quedarse y las élites de origen
guineano. Dos mujeres, Susana, de procedencia peninsular, y Rita, guineana,
son las protagonistas. El regreso de la primera a la peninsula le sirve para darse
cuenta de que estaba en un territorio que no le pertenecia, de que estaba “fuera
de lugar” aunque Guinea fuera oficialmente provincia espanola. La pelicula esta
contada desde el punto de vista de Susana y se basa en la experiencia de la pro-
pia directora. Rita y Silvanus habrian contado otra historia, la historia desde el
punto de vista de los colonizados, pero es de valorar la ética de Cecilia Bartolomé
al no usurpar las voces ajenas a la suya y no hacer que Guinea aparezca como
un lugar exético o idealizado. La pelicula se rodd en Cuba.

Ana Rossetti nacié en San Fernando, Cadiz, en 1950. Segun comenta la pro-
pia escritora, sus dos abuelas eran empedernidas lectoras y ambas tenian bue-
nas bibliotecas. Rossetti también ha hablado de su fascinacién por la liturgia en
latin, aunque entendiera muy poco de lo que se decia, como si se tratara de un
extenso poema fonético. Se traslada a Madrid en 1968 donde entra en contacto
con grupos de teatro independiente que escriben sus guiones en colaboracién,
no de forma individual. En 1980 publica el primer libro de poemas, Los deva-
neos de Erato. Su obra contiene numerosos registros, pues a la poesia —ele-
mento central de su trabajo— hay que sumarle otros como la novela, el relato,
el ensayo, las narraciones infantiles y juveniles y los libretos de épera, como el
que realizo sobre la figura de Oscar Wilde. La disidencia de género y el feminis-
mo son un rasgo distintivo de su escritura, que destaca por la independencia,
el distanciamiento de elementos estereotipados y la singularidad, alejada de la
idea del arte como espectaculo. En 1988 publica Plumas de Espana,’ su primera
novela, cuyos personajes centrales son mujeres homosexuales y travestis. En
1991 gana el Xlll premio La Sonrisa Vertical con Alevosias,?* un conjunto de ocho
relatos donde los ultimos tres —“La castigadora’; “La vengadora” y “La presa”-,
forman parte de una misma narracion, como si fueran capitulos contados por
cada una de las tres protagonistas. Sexo y erotismo se entrelazan en historias
que suceden en contextos heterodoxos y cuyos desenlaces nos apabullan por
su rareza y falta de convencion. En 1994 escribe una novela rosa romantica por
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encargo, Mentiras de papel,* donde la accidn se traslada al mundo de la moda
y de las revistas del corazon. Es una novela feminista que trata temas como la
anorexia, el imaginario del principe azul, la convencion del amor romantico, la
relacion entre sexualidad y economia: la transicion personal para desaprender
lo aprendido como proceso necesario a la hora de construir una subjetividad
mas autonoma. Las mujeres aparecen como son en realidad, diferentes. Resulta
extrafo que estas obras sean dificiles de encontrar en las librerias cuando son
verdaderos clasicos, obras de lectura obligatoria en los Departamentos de His-
panicas extranjeros, que también han publicado estudios criticos de relevancia
sobre la escritora. Segun comenta Ana Rossetti, la movida supuso para ella un
momento de gran liberacién personal porque se rompid con una idea estrecha
y autoritaria sobre lo que era ideoldégicamente admisible para una persona de
izquierdas, se desdibujaron los limites entre la alta cultura y la cultura popular
y todo ello contribuyoé a expandir las posibilidades creativas a nivel personal y
artistico.

Este texto ha querido ofrecer una mirada hacia algunas practicas y contextos
subculturales que hacen del estilo resistencia, que generan y expanden nuevos
espacios de identificacién para que un mayor numero de vidas sean inteligibles
culturalmente, es decir, vivibles. Practicas que mediante el uso del potencial
politico de la ironia y del camp cuestionan los privilegios materiales e inmate-
riales que marginan a las mujeres, a lesbianas y gays, a la pluma. En algunos
momentos un amplio niumero de estos sectores ha sabido formar alianzas y
ganar presencia publica. Es por ello que ciertas lecturas “hegemonicas” de la
“contrahegemonia” menosprecian y atacan aquello que nombran como “el nar-
cisismo’; “el hedonismo’, “lo banal’ “lo frivolo’, “lo superficial” y se permiten
hacer uso de términos como “la mafia rosa” cada vez que aumenta la visibilidad
de la disidencia de género, porque esta visibilidad generaba y genera conflictos
al desvelar los privilegios de la misoginia y de la homofobia liberal.

Notas
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2009, www.digmeout.org.
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Desviando la atencion.
De la representacion del cuerpo al cuerpo

vector en la nueva danza
ISABEL DE NAVERAN

Todo intento de historicidad implica ordenar los hechos de una manera determi-
nada, construir una narraciéon y asumir sus consecuencias.

Dibujar una historiografia requiere un ejercicio de inteleccion del pasado.
Pero a menudo este pasado es un pasado de segunda mano, no forma parte de
nuestra memoria sino que lo heredamos de los relatos de otros y de los docu-
mentos, que son hitos en un paisaje nublado. Hacer historia, en el sentido mas
literal, es sobre todo situarse en el presente y dibujar el pasado de un futuro
posible.

En ese sentido, referir aqui al trabajo realizado por una serie de mujeres den-
tro del ambito de la danza y del marco temporal de los ultimos veinticinco anos,
no es sino aislar y abstraer un aspecto muy concreto de este ambito, sabiendo
que no es el unico. Sin embargo, el solo hecho de hacerlo resulta pertinente a la
hora de entender el contexto en que esta escrito y va a ser leido este texto.’

Con la impresion de haber llegado tarde a una escena que rompio estereotipos,
pero con el alivio de no haber vivido los afos efervescentes de la danza contempo-
rdnea en su apogeo y consecuente agotamiento al final de los ochenta y principios
de los noventa, este texto me permite proponer un discurso en dos partes.

La primera es una interpretacion intencionada de documentos recopilados,
una tentativa por encontrar sentido al momento actual partiendo de una con-
versacion con los archivos del pasado reciente.

La segunda es testimonial y aspira a reflejar el contexto que he vivido de
forma directa, aunque inevitablemente parcial.

A ciegas hacia lo contemporaneo (1986-2000)

Una fotocopia en papel amarillento, encontrada entre los documentos que Amparo
Ecija? guarda en su casa de Madrid, a la espera de ser escaneados y clasificados
para su inclusién en el Archivo Virtual de Artes Escénicas, cae en mis manos.

En la mitad izquierda del papel una fotografia en blanco y negro muestra a
una persona caminando a ciegas, con los ojos vendados, el cuerpo ligeramente
inclinado hacia delante, la boca semiabierta, las manos completamente abiertas
mostrando las palmas, dispuestas a lo que venga. Una camisa larga y un panta-
I6n suelto impiden reconocer si es hombre o mujer. La turbiedad y oscuridad de
la imagen contrasta con la determinacién corporal de esta persona que, aven-
turadamente, se lanza.

Recuerda a la fotografia de Yves Klein saltando al vacio desde su ventana
(1960), pero a diferencia de aquella, esta no es una imagen construida artificial-
mente, ni una simulacidn del instante previo a la caida o al vuelo. Se trata de un
lanzamiento real que, conociendo los riesgos de su impulso, va.
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Como respuesta a la aspiracién etérea del ballet clasico y al movimiento con-
tinuo e irrefrenable que hizo de la danza una victima de la modernidad, la danza
posmoderna y mas aun la llamada nueva danza se caracterizaron entre otras
cosas por devolver el cuerpo al suelo.

Sin embargo, laimagen de la fotocopia no muestra una caida, sino un impul-
so, y al mismo tiempo remite a un juego, a saber, el juego de la gallina ciega que
busca a tientas el cuerpo del otro.

Pasemos ahora a la mitad derecha del papel donde encontramos una columna
de texto bajo el titulo “Bocanada” El texto es una presentacion del grupo Boca-
nada Danza, creado por Maria Ribot (La Ribot) y Blanca Calvo, ambas bailarinas
y coredgrafas en aquel momento, y Félix Cabez, guionista y cineasta. Era el afho
1986. Bocanada Danza fue entonces, y es considerada hoy, un referente de ex-
perimentacion en lo que se refiere a los inicios de la danza contemporanea
realizada en el Estado espanol. La clave de su trascendencia es quizas la actitud
dialégica que el trabajo de la compania mantenia con otras formas artisticas,
con las artes plasticas, el cine y el teatro. Ademds, Bocanada Danza funciond
como plataforma de despegue para jovenes artistas que después se convirtie-
ron en creadores, comoTeresa Nieto (que fundd su propia compahia, todavia en
activo), Olga Mesa (considerada, junto a La Ribot y Ménica Valenciano, una de
las pioneras de la nueva danza de los noventa) o Juan Dominguez (cuyo trabajo
se enmarca dentro de la llamada danza conceptual de los anos 2000, aunque el
término siempre dé lugar a confusiones).

Juan Dominguez contaba en una entrevista que su formacién en Bocanada
Danza se dio sobre el escenario.® Por las mananas tomaban clases de ballet
clasico y por las tardes se lanzaban contra el suelo en un intento de contem-
poraneidad. La contemporaneidad pasaba por asumir que el cuerpo no puede
huir de la gravedad, de la caida y del dolor. El cuerpo, en plena década de tran-
sicion politica, era para muchos artistas un espacio de libertad, o mas bien de
liberacion de las ideologias imperantes. Por eso no es de extranar la irreverente
actitud que se transmitia en muchos de los espectaculos que, recurriendo a los
discursos del cuerpo, hacian de este su bandera.

En los tres anos que tuvo de vida, Bocanada Danza cre6 sobre todo piezas
cortas dirigidas unas veces por Maria Ribot: Carita de Angel de 1986, Y cuelgo
y Solos 7 de 1987; y otras por Blanca Calvo: Despedidas y Ejecutivos de 1986,
Quinteto para una espera imposible y Algo se esta rompiendo de 1987. Pero las
gue cobraron mas relevancia fueron las tres piezas de larga duraciéon que diri-
gieron de forma conjunta.

La primera fue Bocanada (1986), pieza que dio nombre a la compania. Se tra-
taba de un espectaculo de cuarenta y cinco minutos formado por una serie de
piezas cortas.* Lo que mas destaco la prensa del momento fue, por un lado, que
los intérpretes tuvieran diferentes formaciones técnicas y, por otro, el caracter
ludico de la pieza como reflejo del universo infantil del juego. Pero el juego no
era una estrategia compositiva o estructural (como lo ha sido posteriormente,
por ejemplo, en El gran game de La Ribot), sino la tematica que impulsaba una
forma de estar en escena, atribuible al legado de la danza-teatro. De hecho, el
trabajo de Bocanada Danza fue identificado entonces como heredero tanto de la
danza Buté de Japén, como de la danza-teatro de Pina Bausch.
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Al ano siguiente de haber creado Bocanada se estreno la siguiente pieza co-
dirigida por Ribot y Calvo, Repiteteme.® El critico Roger Salas aseguraba en su
articulo “Los objetos enemigos” que Repiteteme aludia a “la obsesién de como
los personajes se sienten acechados por sus propias invenciones” Algunos in-
terpretaron esta pieza como un paso intermedio, tras el retrato de lo infantil en
Bocanada y anterior al desencanto por la pérdida del amor que anunciaba Ah/
va Viviana, su tercera pieza larga.

Ahj va Viviana se estrené en el Teatro Albéniz de Madrid en 1988, y se consi-
derd el trabajo mas maduro de la compania. En ella bailaron entre otros Juan
Dominguez y Olga Mesa. La pieza estaba inspirada en Viviana, familiar de Maria
Ribot, quien aparentemente enloquecié a la espera de un amor sin retorno.
En el Archivo Virtual de Artes Escénicas podemos ver un video digitalizado y
de baja calidad donde lo que mas se aprecia de la coreografia es la energia
producida por abrazos y caidas que se suceden repetidamente. La critica del
momento publicé dos articulos: “Ahi va Bocanada” de Mercedes Rico y “Ahi
viene Bocanada” de Carlos Rivas. Ambos coinciden en la violencia implicita
en los movimientos y en la tematica del desamor, el sufrimiento y el desgarro,
pero sobre todo ambos parecen estar de acuerdo en la dificultad de clasificar
el trabajo de Bocanada Danza, un hecho que probablemente se debia a las di-
ferencias entre sus directoras y a la heterogeneidad de la formacién, en la que
confluian varios estilos.

En 1989, ano de mayor reconocimiento de la compania y coincidiendo con
la consolidacion de la danza contemporanea en el Estado espanol, se dio fin a
Bocanada Danza.®

Tras la consolidacion de la danza contemporanea en el Estado espanol llego
su inevitable declive y algunas artistas se sirvieron de él para impulsar una
busqueda sin precedentes hacia un nuevo lenguaje coreografico. A partir de la
exploracion personal de la danza, pero en didlogo con referencias de otra indole
(plastica, literaria, cinematografica), el objetivo era establecer una relacion dife-
rente con el espectador.

Tanto José A. Sanchez como Amparo Ecija han reflexionado sobre estos afos
de conformacion de lo que se llamé la nueva danza madrileia. Ecija, en su tesis
doctoral Cuerpo-mirada-escritura. La nueva danza: La Ribot, Olga Mesa, Mdnica
Valenciano (UCLM, 2010), identifica a las tres coredgrafas como pioneras de
este movimiento.

Si observamos el trabajo de cada una de ellas de 1989 a 1992 vemos que
sus inquietudes son claramente distintas. Si bien las tres coincidian en un tipo
de trabajo que, posicionandose criticamente ante la rigidez del ballet clasico y
la danza contemporanea, aspiraba a situar el cuerpo en una zona de conflicto,
ya fuera respecto a si mismas (poniendo en riesgo lo que hacian) o respecto a
la expectativa del publico (no respondiendo a ella).

Durante estos anos el trabajo de las tres coredgrafas se dio a conocer in-
ternacionalmente y supuso para algunos criticos un gesto esperanzador res-
pecto a la danza de un pais que, a pesar de los anos transcurridos, recién
comenzaba a recuperarse de las secuelas de la represion franquista.

En la critica que DJ McDonald escribié en The Berkshire Eagle el 28 de junio
de 1992 destacaba la actuacién de Médnica Valenciano en el Jacob’s Pillow de
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Nueva York. Valenciano habia presentado alli su segunda pieza, Puntos suspen-
sivos. McDonald elogia la falta de narratividad de la pieza y su incursién en la
exploracién singular del espacio y el gesto. Alude a la prometedora escena de
la danza espanola que el trabajo de Valenciano anuncia, en lo que se refiere al
aplomo femenino (plasmado segun él en la pieza) que emana de un pais hasta
ahora considerado machista y conservador.Y termina su critica preguntandose:
“Si esta es la nueva mujer espanola jsignifica eso que hay alguna esperanza
para todos nosotros?”’

Ese aplomo femenino, como él lo Ilamé, podia ser el rasgo comun de las tres
coreografas de la nueva danza, aunque cada una de ellas realizara una explo-
racion personal de las posibilidades de significacion de un cuerpo en escena, y
cada una de ellas se encontrara siempre con un doble problema: que ese cuer-
po significante no era solamente un cuerpo, ni siquiera solamente su cuerpo,
sino que eran ellas mismas.

Aquel ano, 1992, el Estado espanol se sometia a una serie de cambios que
conllevarian un giro hacia la derecha, afectando, como no podia ser de otra
manera, a las politicas culturales.® Amparo Ecija cuenta cdmo los recortes en
las ayudas a proyectos andmalos dejaron “al descubierto la falta de planifica-
cidén que condujo, entre otras cosas, al retorno al aislamiento internacional y al
cese del apoyo a la creacion mas experimental” Esta falta de apoyos explica el
auge del formato de solo en la danza del momento, que podia ser producto de
la busqueda de la individualidad pero también de las condiciones econémicas
en que los trabajos eran producidos.®

Este ano lleno de contradicciones es el mismo en que Olga Mesa, tras una
estancia en Nueva York, estrena Lugares intermedios, iniciando asi una carrera
individual como coredgrafa y artista visual, que le llevaria unos anos después a
crear estO NO eS Mi CuerpO (1995), la pieza en forma de manifiesto que inicia
su trilogia “Res non verba”

Un ano antes, La Ribot estrenaba Socorro! Gloria! (1991), el solo que se pre-
senta como antecedente de las tres series de “Piezas Distinguidas” que realizé
entre 1993 y 2003. En Socorro! Gloria! La Ribot aparece en escena cubierta
por capas de ropa de las que se despoja una por una hasta quedar desnuda.
Muchos han interpretado este striptease como una declaracién de intenciones,
una manera de deshacerse de etiquetas y emprender el camino hacia un nuevo
codigo que implicaria una nueva manera de producir y que quedaria definitiva-
mente plasmado en las series de “Piezas Distinguidas”

Durante toda la década de los noventa, La Ribot, Mesa y Valenciano realizan
varias piezas que las situan tanto a nivel estatal como internacional en linea con
las propuestas mas contemporaneas.

En 1995 el Certamen Coreografico de Madrid celebra su décima edicién con
un programa retrospectivo que relne a cuatro de las ganadoras del Certamen
en anos anteriores: La Ribot (ganadora en 1987), Olga Mesa (que gand el se-
gundo premio en 1988), Pedro Berdayes (ganador en 1989) y Cuqui Jerez (que
recibio el premio en 1995).

En la fotografia del programa de mano vemos al grupo sonriente, formando
una torre y bromeando con unas perchas de ropa. El entusiasmo por estar ha-
ciendo historia en el recorrido de la danza contemporanea y de la ya iniciada



178 - Desviando la atencion. De la representacion del cuerpo al cuerpo vector en la nueva danza

nueva danza, resultaba prometedor. Cuqui Jerez aparece aqui como una joven
promesa de la danza por venir.

Dos anos después, La Ribot mostraba, en la primera ediciéon del festival Des-
viaciones, la segunda serie de “Piezas Distinguidas’] Mds Distinguidas.® Es el
ano en que La Ribot se traslada a vivir a Londres.

Se puede decir que, aunque la nueva danza se gesto en los primeros anos no-
venta, no fue hasta 1997, en esta primera edicion de Desviaciones, que adquirid
el nombre. Fue entonces cuando se redactod el manifiesto “Defensa de la nueva
danza’] que criticaba el abandono institucional hacia las nuevas creaciones y de-
fendia la nueva danza como combatiente del academicismo que habia relegado
la danza al ambito de lo decorativo.™

Desviaciones habia surgido de la necesidad de contextualizar propuestas
dificiles de clasificar que se relacionaban mas con la danza que se hacia en
Francia (Jérome Bel, Xavier Le Roy), Gran Bretana (Bobby Baker, Gary Stevens)
o Portugal (Vera Mantero), que con lo que se estaba produciendo en el Estado
espanol. Sus impulsoras, La Ribot y Blanca Calvo, en colaboracion con José A.
Sanchez, organizaron durante cinco anos ciclos en los que se podia ver el traba-
jo de artistas internacionales y estatales, acompanando las presentaciones con
coloquios y conferencias que ayudaban a entender el giro radical que se estaba
experimentando.

En 1998 Blanca Calvo y lon Munduate inician, con el apoyo de Arteleku, el
ciclo Mugatxoan en San Sebastian, anunciando el traslado de piezas escénicas
del teatro a la galeria y proponiendo una reflexién sobre el dispositivo de mane-
ra que “los artistas tienen en cuenta la diferente concepcion de ‘espacio neutral’
propia de la sala de exposiciones, como son: las paredes blancas, la disposicion
del publico, las luces..., adaptando sus obras hechas y pensadas para teatro a
estos nuevos condicionantes”'?

Un ano antes de su fin, en la cuarta edicion de Desviaciones, La Ribot y Blanca
Calvo deciden pintar de blanco las paredes de la sala Cuarta Pared. La accion
respondia a la demanda de algunos artistas de presentar sus propuestas en
espacios cercanos al cubo blanco de la galeria."

Con este gesto, Desviaciones marca una tendencia claramente conceptual de
la escena madrilefa. La danza ya no se identifica Unicamente con la expresion
de un cuerpo en movimiento y pasa a ser considerada una forma de reflexion,
con todas las consecuencias que ello implica.

Ese ano 2000, marcado por el gesto violento del blanco sobre negro, fue el
mismo en que Jérome Bel, exponente de la danza conceptual en Francia, estre-
na The Show Must Go On, una pieza en la que participaron como intérpretes
Cuqui Jerez y Amaia Urra, y a la que mas adelante se uniria Maria Jerez.

Amaia Urra, formada en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais
Vasco, habia participado en las primeras ediciones de Mugatxoan, que ya desde
su inicio planteaba habitar la frontera entre las artes visuales y las practicas per-
formativas.™ En aquellas ediciones de Mugatxoan se programaron, entre otras,
dos piezas de Jérome Bel: Nom donné par I'auteur y Jéréme Bel. Cuqui Jerez,
que participé en Mugatxoan en el ano 2000 y estrend A Space Odyssey en la
ultima edicion de Desviaciones (2001), reconocia la influencia que el trabajo con
Jérome Bel habia tenido sobre su manera de entender la escena.’™
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El cuerpo vector: de la representacion al dispositivo (2000-2011)

Como ocurre a menudo al final y principio de una década, la que se inicia en el
ano 2000 esta marcada por el cambio. Destaca principalmente el incremento
de estudios reflexivos, tedricos y académicos en torno a la danza, un hecho
que llama la atencién teniendo en cuenta la escasez de publicaciones que hasta
entonces habia tenido lugar.'®

Pero estos anos se distinguen también por la aproximacion critica que desde
la practica misma se propone hacia el terreno de lo conceptual, marcada ya des-
de los anos noventa por ese giro del espacio negro al espacio blanco.

El impulso de publicaciones académicas como las realizadas por José A.
Sanchez: Brecht y el expresionismo (1992), Dramaturgias de la imagen (1994)
o La danza moderna (1999), pero sobre todo los libros Desviaciones (1999), Si-
tuaciones (2000) o Cuerpos sobre blanco (2003, editado junto a Jaime Conde-
Salazar) anuncia un panorama esperanzador en lo que se refiere a la incursién
de la reflexion tedrica sobre las practicas performativas dentro de la academia.
Como consecuencia, esta incursion teodrica lleva consigo la necesidad de refor-
mular los métodos de investigacién y aproximacién a las practicas artisticas,
una reformulacion que si bien comienza a principios de la primera década del
siglo XXI, se aborda a partir del 2010 con una urgencia excepcional.

Es entre los anos 2002 y 2003, coincidiendo con la publicacion de Cuerpos
sobre blanco, cuando algunas artistas, formadas principalmente en Bellas Ar-
tes, iniciamos procesos de investigacion tedrica en torno a trabajos localizados
en los intersticios que unen y separan el teatro de la galeria. La coreografia,
como concepto que engloba propuestas mas alla de las definiciones disciplina-
rias de la danza y como término que alude a la escritura incisiva del cuerpo en el
espacio, alimenta los discursos no solo provenientes de las artes visuales sino
también de la Historia del Arte y la Filosofia. José A. Sanchez, catedratico en la
Facultad de Bellas Artes de Cuenca, dirige varias de las investigaciones que son
hoy tesis doctorales."”

Lo relevante de estos trabajos de investigacion es que han sido desarrollados
simultdaneamente a la creacion de las propias piezas y que proponen un didlogo
abierto con artistas en activo, como Cuqui Jerez, Juan Dominguez, Maria Jerez
y Amaia Urra.

Amaia Urra estudio artes visuales y no es de extrafar que su primer trabajo,
estrenado un ano después de participar en la pieza de Jérédme Bel, se planteara
desde su inicio como una suerte de instalacion viva.'®

El eclipse de A. (2001) aprovechaba las ventajas del dispositivo escénico (la
temporalidad preestablecida, la frontalidad, la cita con el publico) para plantear
una coreografia que dialogaba con la imagen filmica. Durante casi toda la pieza,
su cuerpo actiia como un vector, desviando la atencién de si mismo hacia las
imagenes, el sonido y los aparatos. Solamente al final, Urra cambia de registro
construyendo con su cuerpo una imagen que entra a formar parte del universo
de la pelicula. Se podria decir que, en ese momento, ella pasa de ser vector a
ser la imagen misma, estableciendo una doble relacion.

De esta doble relaciéon con el cuerpo, que unas veces estd en escena de
manera funcional (trasladando objetos o activando aparatos) y otras veces
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entra en la representacion (actuando como signo para producir un significado
concreto), hablaba Cuqui Jerez respecto a A Space Odyssey." Jerez diferen-
ciaba entre una forma de estar funcional, en la que ella actia como un motor,
moviendo los objetos y creando imagenes que se registran en una camara
oculta.Y otra actitud corporal en la que su cuerpo actua como signo de repre-
sentacion dirigido claramente hacia el espectador. El espectador tiene que re-
cordar estas imagenes representadas, porque depende de ellas para articular
el sentido en la segunda parte de la pieza, cuando se muestra el video grabado
a sus espaldas.

En el ano 2003 Jérome Bel fue el comisario de la undécima edicion del pres-
tigioso festival Klapstuck en Lovaina (Bélgica), el mismo festival que en el ano
1991 habia co-producido la pieza Puntos suspensivos de Ménica Valenciano.

Bel propuso una edicion compuesta por las primeras producciones de jé-
venes artistas del momento, entre quienes se encontraban Amaia Urra con E/
eclipse de A. y Cuqui Jerez con A Space Odyssey. Maria Jerez, que estaba parti-
cipando en la nueva version de The Show Must Go On de Bel, respondia a una
entrevista diciendo que los artistas espanoles que se encontraban en ese mo-
mento en Klapstuk (Amaia Urra, Cuqui Jerez, lon Munduate, Blanca Calvo) eran
en realidad una gran familia a la que ella habia conocido a través del festival
Desviaciones y de su participacion en Mugatxoan 2002.

Cuqui Jerez y Juan Dominguez residian entonces en Berlin, donde habian
iniciado Project 5, un proyecto que reunia a cinco artistas que, trabajando de
forma individual buscaban contrastar sus procesos colectivamente. Estas cin-
co propuestas, entre las que se encontraba A Space Odyssey, se mostraron en
La Casa Encendida de Madrid en el ano 2003 y fueron tan bien recibidas que La
Casa Encendida propuso a Juan Dominguez dirigir un ciclo cada ano. Ese fue el
comienzo del festival In-presentable, que en el 2012 llega a su fin coincidiendo
con la décima edicion.

En el ano 2007 se publica el libro In-presentable 03-07 que recoge reflexiones
presentes en el festival. Textos como el de Marten Spangberg “;Qué significa
lo contemporaneo?” o el diccionario subjetivo (un glosario de términos cuyas
definiciones son dadas por artistas que han participado en el festival) revelan
la aspiracion de In-presentable a convertirse en productor de contexto critico.

El mismo ano de la publicacion de este libro, José A. Sanchez asume la direc-
cion del Aula de Danza de la Universidad de Alcald de Henares (UAH), pero se ve
obligado a abandonarla un ano después por falta de interés institucional. Bajo
su direccion, sin embargo, la revista Cairon, iniciada por Delfin Colomé en 1995,
cambia de formato: pasa a ser monografica y bilinglie (castellano-inglés). El pri-
mer numero de esta nueva etapa de Cairon es Cuerpo y cinematografia (2008),
al que siguen Cuerpo y arquitectura (2009), Practica e investigacion (2010) y To
be continued: 10 textos en cadena y unas paginas en blanco (2011).

La entrada de José A. Sanchez como director del Aula de Danza de la UAH
coincide con la formacién de la asociacién independiente Artea, cuyo objetivo
principal es enriquecer las relaciones entre la teoria y la practica en el arte y pro-
ducir contextos para una aproximacion critica a las artes performativas. Artea
reune a algunas de las investigadoras del Archivo Virtual de Artes Escénicas y
otros artistas, y asume desde el principio la continuidad de la revista Cairon.?
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Las cuatro publicaciones de Cairon que se han realizado desde entonces hasta
ahora reflejan las investigaciones desarrolladas por los miembros de Artea, pero
también la dialéctica existente entre la teoria y la practica. El ultimo namero, To
be continued: 10 textos en cadena y unas pdginas en blanco (2011), editado por
Victoria Pérez Royo y Cuqui Jerez, consiste en una cadena de invitaciones que
recorre indistintamente las argumentaciones y propuestas de artistas, investi-
gadores y teoricos en distintos formatos (texto, fotografia, dibujo, video) y que
cuestiona, de una manera practica, la aproximacion tedrica tradicional.

Hoy, la madurez de las investigaciones doctorales iniciadas al comienzo de la
década del 2000 concurre con la aceptacion y normalizacion de In-presentable
(hasta hace poco considerado por muchos un festival radical y anémalo), con la
consolidacion del proyecto Mugatxoan, con la independencia de Artea respecto
al agarrotamiento de la academia y con el desarrollo de proyectos artisticos
singulares que denotan el paso de una preocupacién por la representacioén a un
andlisis critico del dispositivo.

Los trabajos realizados en los ultimos anos por artistas como Maria Jerez:
El caso del espectador (2004), La peli (2008); Cristina Blanco: Cuadrado, flecha,
persona que corre (2004), El montaje (2008); Cuqui Jerez: A Space Odyssey
(2001), The real fiction (2006), El ensayo (2008), The croquis reloaded (2010);
Amaia Urra: El eclipse de A. (2001), La cosa (2010), son un reflejo del cuestiona-
miento critico del dispositivo escénico. El objetivo no es rechazarlo o negarlo,
sino explotarlo en todas sus posibilidades y proponer una atencion diferente en
el espectador.

Con dispositivo no me refiero a los aparatos y artificios tecnologicos o
electronicos, sino a la manera en la que una pieza se despliega y propone
una correspondencia especifica con el espectador y la espectadora, cues-
tionando los protocolos de la representacion escénica. Bojana Cveji¢ ha re-
flexionado sobre este concepto de dispositivo en relacion a la coreografia
experimental y ha defendido la idea de que crear dispositivos es algo mas
que una disposicion particular del espacio, ya que implica “cierto comporta-
miento y experiencia y por tanto una PROTESIS DE PERCEPCION"2' La razén
por la que el dispositivo actia como una protesis para la percepcion es por-
que activa y distribuye los sentidos y al mismo tiempo los roles inherentes
al protocolo de la escena.

De esta manera, la coreografia es una constante reformulacién de las re-
laciones, tanto entre los cuerpos y objetos en escena, como entre estos y el
cuerpo del espectador y la espectadora. Hay un paso de la representacion al
dispositivo, que beneficia una coreografia de las relaciones, porque, como afir-
ma Goran Sergej Pristas, “la coreografia no ocurre en los cuerpos, sino entre
los cuerpos’??

La coreografia ocurre en el momento en que se plantea una relacion. Es po-
sible que esa sea una de las razones por las que la atencién, centrada hasta
hace unas décadas en el movimiento del cuerpo y en lo que este representa, ha
tenido que ser desviada, haciendo incluso que desaparezca de escena. Pero el
cuerpo no desaparece porque si. Lo que hace es desplazarse unos metros, lo
justo para dar a ver el espacio que permitird un cambio en las relaciones socia-
les que la escena refleja y que guardan la promesa de un mundo compartido.
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Notas

1. En un texto que aspirara a trazar una genealogia por el trabajo de mujeres dentro del ambito concreto de la
danza, no podrian faltar referencias a Dolores Serral (1836), considerada la primera bailarina espanola en darse a
conocer en Paris y sobre la que Ivor Guest reflexiona, basandose a su vez en los escritos sobre danza de Théophile
Gautier. Habria que mencionar también a Aurea Sarria (1889), perteneciente o al menos inspirada por la corriente de
la Danza Libre promovida por Isadora Duncan o aToértola Valencia (1882), influida también por la danza de Duncan y
que ha acabado erigiéndose como representante del modernismo coreografico en el Estado espanol. Tértola Valencia
recogia ideas acerca de la danza oriental y de la danza libre en las diversas bibliotecas que visitaba en los distintos
paises donde vivio.

Sin duda habria que destacar a Antonia Mercé “La Argentina” (1907) que fue comparada con la bailarina Anna
Pavlova, al ser ambas mujeres que buscaron en su hacer una expresion personal rompiendo con la danza mas ortodoxa,
sea cual fuera su ambito. En un articulo de 1986, publicado en E/ Pais coincidiendo con la conmemoracién del inicio de la
Guerra Civil espanola, Antonina Rodrigo considera a “La Argentina” su primera victima, al fallecer esta de golpe e ines-
peradamente el 18 de julio de 1936 justo en el momento de conocer la noticia de la sublevacion militar. Tenia 29 afos.

Otras mujeres que podrian nombrarse dentro del ambito especifico de la danza contemporanea, de la nueva danza
y de la danza conceptual, y a partir de quienes mereceria la pena trazar una o varias lineas historiogréaficas son Anna
Maleras, considerada por Delfin Colomé como una de las precursoras de la danza contemporanea en el Estado (con
quien se formo en sus inicios Cesc Gelabert), Concha Martinez (companera de José Lainez del grupo Yauzkari), Carmen
Senra, Estrella Casero, Angels Margarit, Maria Mufoz, Beatriu Daniel, Sol Pico, Elena Cordoba, Amalia Fernandez, Sofia
Asencio, Raquel Sanchez, Ana Buitrago, Sonia Gémez, Claudia Faci o Maria Ibarretxe, por citar algunas.

2. Amparo Ecija es investigadora en artes escénicas, doctora en Bellas Artes por la Universidad Castilla La Mancha
(UCLM) con la tesis Cuerpo-mirada-escritura. La nueva danza: La Ribot, Olga Mesa, Mdnica Valenciano (2010). Tanto su
tesis como la labor de documentacion en torno a la llamada nueva danza que Ecija ha realizado en los ultimos afios han
sido de gran ayuda para la elaboracion de este texto.

3. “Se puede decir que empecé a hacer danza contemporanea sin saber bailar danza contemporanea, con lo cual
fui aprendiendo a la vez que bailaba profesionalmente para la compania. Creo que esto es un dato importante, porque
yo nunca habia estudiado danza contemporanea y de hecho cuando mas tarde fui a Nueva York tuve la oportunidad de
asistir por primera vez y regularmente a clases de contemporaneo. Sin embargo, por entonces yo ya era un bailarin
profesional que trabajaba en una compania” (Juan Dominguez, entrevista inédita, 2008).

4. Los intérpretes de Bocanada fueron Blanca Calvo, Teresa Nieto, Isabel Manzarbeitia, Olga Mesa, La Ribot, Oscar
Millares, Peter Brown, Henry Brown y José Miguel Bau.

5. En escena estaban La Ribot, Inaki Azpillaga, Isabel Manzarbeitia, Blanca Calvo, Teresa Nieto, Olga Mesa y Raul
Regalado.

6. Segun todos los indicios, los anos 1988 y 1989 debieron ser sin duda claves en la conformacién de la danza
contemporanea en el Estado espanol. Una conformacion que llegaba quizas demasiado tarde en comparacion con los
paises de Europa y que al tiempo que se consolidaba, iniciaba su propio declive. Es entonces cuando Estrella Casero
inaugura el Aula de Danza en la Universidad de Alcala de Henares; Olga Mesa, que habia participado como intérprete
en Bocanada Danza, gana el segundo premio del Certamen Coreografico de Madrid; Moénica Valenciano estrena su
primera pieza Aupa en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, mostrando un claro interés por la exploracién de otros
lenguajes coreograficos; Angels Margarit estrena Solo para una habitacion de hotel, una propuesta en la que su danza
ocupa distintas habitaciones de un hotel durante el Festival Internacional de Sitges; Maria Munoz y Pep Ramis crean la
compaiia Mal Pelo con su primera pieza Querere, estrenada en el festival Klapstuk en Lovaina (Bélgica); Cesc Gelabert
estrena Belmonte, una pieza claramente vanguardista, homenaje a la figura del torero, y creada junto al musico Carles
Santos y el artista Frederic Amat.

7. "Este dispositivo de aplomo femenino pone sobre la mesa cuestiones interesantes acerca de la naturaleza de
la escena de la danza contemporanea en un pais que cominmente ha sido asociado al machismo. Si esta es la nueva
mujer espanola jsignifica eso que hay alguna esperanza para todos nosotros?” (DJ McDonald, “Spanish Dance exciting
at Pillow’, The Berkshire Eagle, 28 de junio de 1992). La traduccién es mia.

8. José A. Sanchez se refiere en el texto “Volando a ras del suelo” (2009) al ano 1992 como un afio de cambio debido
a los eventos que lo marcan social, politica y econdmicamente como: las Olimpiadas en Barcelona, la Exposicion uni-
versal de Sevilla y la conmemoracion de la conquista de América en 1492, o el nombramiento de Madrid como capital
cultural. Sdnchez considera este ano como un afno “de inflexidn” y de deriva conservadora y neonacionalista, que puede
identificarse con el final de la movida y el comienzo del conservadurismo rancio. Es el mismo aino en que se inaugura
La Porta en Barcelona, una asociacion que desde entonces hasta hoy se ha ocupado de organizar eventos y producir
contextos en torno a la danza, asi como de producir piezas y apoyar a jovenes artistas. La coredgrafa Ana Buitrago,
miembro de UVI-La inesperada formara parte de La Porta, junto a Oscar Dasi y Carmelo Salazar.

9. Es interesante observar como una decision asi, tomada a raiz de la precariedad, pudo entonces funcionar como
herramienta critica y haberse convertido con los afos en un sintoma del neoliberalismo que define la danza contempo-
rénea hoy dia. Mientras que hace dos décadas el trabajo en solitario era un signo de resistencia a las grandes produc-
ciones y obligaba a los artistas a reflexionar sobre los marcos de presentacion de sus trabajos, hoy es una férmula que
muchos artistas utilizan para rentabilizar sus propuestas, haciendo que estas sean mas faciles de programar y trasladar,
y resulten mas econémicas para el mercado.

10. Defendiendo la idea de presentacion, mas que de representacion, la serie de “Mas Distinguidas” tenia un ca-
racter gestual claramente plastico. El cuerpo de La Ribot se convertia en soporte sobre el que incidir, escribir o apoyar
todo tipo de objetos. Esta serie de piezas se diferenciaba de la anterior (que tenia un tono mas teatral al realizarse en



Desviando la atencién. De la representacion del cuerpo al cuerpo vector en la nueva danza - 183

escenarios de caja negra y sobre principios representativos) y de la siguiente (cercana a la escultura, en la que el cuerpo
se sitia horizontalmente en el suelo y permanece inmavil).

Tanto José A. Sanchez, como Amparo Ecija y Jaime Conde-Salazar han escrito y analizado una por una las “Piezas
Distinguidas” de La Ribot. Por tanto, no me voy a detener en ellas, ya que existen varios textos disponibles tanto en el
Archivo Virtual de Artes Escénicas, www.artescenicas.org, como en la pagina web de La Ribot, www.laribot.com

11. El texto completo “Defensa de la nueva danza” se puede leer en el Archivo Virtual de Artes Escénicas:
www.artescenicas.org.

12. Cita del programa Mugatxoan 1998. Esta primera edicién de Mugatxoan coincidié con el ciclo Maiatxa Dantzan
de San Sebastian y se presentd dentro de este contexto. Blanca Calvo y lon Munduate en el programa de mano presen-
tan Mugatxoan como un proyecto de programacién de danza en una sala de exposiciones.

13. La caja negra del teatro resultaba inapropiada para mostrar un tipo de trabajos que se relacionaban mas con el
concepto de escritura (tinta negra sobre blanco) que con el de revelacion/revelado (luz sobre oscuridad). La caja negra
del teatro configura la mirada del espectador que, oculto en el patio de butacas, percibe la ilusion de un espacio infinito,
sin limites ni horizonte, en el que todo se da a ver gracias a la luz. La maquinaria para la vision funciona aqui como una
grisalla que hace aparecer imagenes y cuerpos. El espacio blanco remite a un espacio diafano, en el que nada existe a
priori y que requiere por tanto la presentacion de unos cédigos nuevos.

14. El interés de los directores de Mugatxoan por habitar esta frontera venia precedido de sus colaboraciones
con artistas plasticos como Sergio Prego o José Luis Vicario y se vio acentuado después, tras la participacion de lon
Munduate en el taller de Angel Bados y Txomin Badiola en Arteleku.

15. Cuqui Jerez se habia iniciado en el flamenco y habia continuado con una larga y dura formacion de ballet
clasico. La danza contemporanea supuso en su momento una manera de seguir “investigando las posibilidades del
cuerpo desde el movimiento” En 1991 habia bailado con la compafia 10&10 danza, pero pronto se dio cuenta de que
la danza contemporénea no era tan diferente de la danza clasica, en cuanto al sometimiento a una técnica depurada y
especializada: “En ese momento toda la danza contemporanea tenia que ver con ‘expresar algo’. El ballet es un lenguaje
tan codificado que en ese momento la danza contemporanea era la alternativa para salir de todo aquello. Lo que ocurrio
fue que pronto me di cuenta de que en realidad se trataba de lo mismo, aunque la danza contemporanea me llevara a
otros lugares, se trataba de lo mismo” (Cuqui Jerez, entrevista inédita, 2008).

Durante los primeros afnos noventa Cuqui Jerez viaja repetidamente a Nueva York, donde aprende las técnicas de
la llamada nueva danza americana (New Dance) como Release o Contact Improvisacion. Pero siendo estas insuficientes
0 poco atractivas para ella, comienza a interesarse por el cine y llega a cursar un ano de direccion en la New York Film
Academy, donde pudo conocer el cine desde dentro. Fue en aquella ciudad donde conocié a Juan Dominguez. Después
de Nueva York viaja a Londres donde participa como intérprete en la pieza Brain Dance (1999) del coredgrafo Gilles
Jobin. Pero Cuqui Jerez tenia su propia manera de entender la exploracion en danza, algo que queda demostrado en
su apuesta coreografica posterior, y el trabajo de Jobin no satisfacia sus expectativas. Al aho siguiente, a través del
contacto de Juan Dominguez, comienza a trabajar como intérprete en The Show Must Go On (2000) de Jérome Bel.

“Para mi aquel proceso fue muy revelador. Sobre todo me impresioné la simpleza. Habia algo brutal en lo simple,
en la manera aparentemente tan sencilla que él tenia de pensar y de construir. Me hizo pensar mucho en el valor de la
primera fase, de lo primero que te viene a la cabeza. [...] Yo habia trabajado mucho con improvisacion, por ejemplo, con
la idea de ‘sacar’ material y con esa idea de ‘dar tiempo’ a sacar material. Pero esto era algo completamente diferente.
Trabajar con Jéréme [Bel] supuso para mi un cambio en la manera de trabajar” (Cuqui Jerez, entrevista inédita, 2008).

16. El propio Delfin Colomé, fundador de la revista Cairon (considerada la primera revista de reflexion tedrica sobre
danza dentro del ambito académico), acusaba la carencia de publicaciones y la confusion a que llevaban los escasos
libros de danza existentes cuyo contenido se limitaba a contenido ilustrado, relegando como tantas veces la danza a un
olvido historico, fruto de su clasificacion en las artes del entretenimiento, y no en la reflexion en torno a la existencia
humanay a las relaciones sociales que conlleva.

17. Coincidiendo con el inicio de nuestras investigaciones, Isis Saz, Amparo Ecija y yo iniciamos una colaboracion
con el Archivo Virtual de Artes Escénicas, creado en la Facultad de Bellas Artes de la UCLM en Cuenca. Esta labor de
documentacion y archivo nos permite tener una formacion practica como investigadoras, al tiempo que reflexionamos
sobre la pertinencia de dibujar una historiografia de las artes escénicas en el Estado espanol; una historiografia se-
lectiva y alternativa a la Historia oficial, que contemple las practicas performativas en un sentido amplio, que incluya
procesos de reflexion en torno al cuerpo, y contextualice los trabajos mas trasversales estableciendo un didlogo con
eventos sociales y politicos del momento.

La agrupacion de varios proyectos, algunos de investigaciéon predoctoral, otros de investigacién cientifica y pos-
doctoral y otros de caracter artistico-practico, dan lugar a la formacion de la asociacion independiente Artea, en el
ano 2006. Dirigida por José A. Sanchez, la asociacion Artea reune algunos investigadores del Archivo Virtual de Artes
Escénicas y otras personas incorporadas posteriormente al proyecto y que son fundamentales en la elaboracion de los
contenidos, como Victoria Pérez Royo, Zara Prieto o Fernando Quesada.

18. “En realidad se puede decir que E/ eclipse de A. es una instalacidn, pero también es un espectaculo porque es
una accion y tiene un tiempo de duracion definido.Y tampoco funciona por si sola, automaticamente, porque yo estoy
ahi accionando las cosas. Podria ser una instalacion porque tiene el aspecto de una instalacion, con los videos y las
imagenes, pero a mi me interesaba especialmente el tiempo que pasa el espectador mirando, todo este tiempo vivido”
(Amaia Urra, entrevista inédita, 2003).

19. “Para mi hay dos maneras de estar en la pieza, que al final estdn muy relacionadas, pero para mi son diferentes:
hay una manera de estar que es eficaz y funcional, y hay otra manera que es, digamos, ‘presentacional’. Hay algo interno
que tiene que ver con un recorrido, con poner esto aqui, con algo que tiene que ver mas con el resultado y con la pelicula,
y con todo lo que tiene que ver con la camara y con el punto de vista de la cdmara. Pero hay otra forma que es mas ‘pre-
sentacional’. Con ‘presentacional’ quiero decir que claramente esta dirigido al publico y que son signos que produce
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el cuerpo, a veces en relacidon con los objetos, a veces en relacion con otro tipo de lenguaje que aparece, como los
numeros, por ejemplo, y que, de alguna manera, la forma de hacerlo, el tiempo, el ritmo, las pausas, es como decir al
publico: mirad esto. Cuando el resto del tiempo, en el resto de las acciones, seria mas algo como: sois testigos de esto”
(Cuqui Jerez, 2007).

20. Ademas de la revista Cairon, Artea ha editado, coordinado o apoyado otras publicaciones como Artes de la
escena y de la accion en Espana 1978-2002 (Artea, 2006), Practicas de lo real en la escena contemporadnea (José A.
Sanchez, 2007), Eticas del cuerpo: Juan Dominguez, Marta Galan, Fernando Renjifo (Oscar Cornago, 2008), Arquitec-
turas de la mirada (Ed. Ana Buitrago, 2008), Teatro (Zara Prieto y José A. Sanchez, 2010), Hacer Historia (Ed. Isabel de
Naveran, 2010), Utopias de la proximidad en el contexto de la globalizacion (Oscar Cornago, 2010), Repensar la drama-
turgia (Ed. Maria J. Cifuentes, Amparo Ecija, Manuel Bellisco, 2011).

21. En mayusculas en el original. La traduccion es mia.

22. La traduccién es mia.
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Documento 01

Bocanada-

El grupa de danza BOCANADA, nace a
radz do las inquisiudes de Tres dvenes
madrilpAos: Blanca Calvo y Maria José
Ribat. bailarinas y coredgratas, v Félix
Caboz, guionists y cinaasta,

Aunando sus expenancisg en distinlos
1arrenas, crean la Compaida de Danza.
En alla se sintetizan deplintas conopprio:
nes del baile, asi coma atrd Hipo 08 ax-
presiones rolaclonadas conm el featro,
cine, disefio, eloélers,

La Comparila s& compone por parte de
los antiguos mismbros dal grupo de dan-
a =Mobiles y por slgunos de los com-
pananies de los especticulos de Blanca
Calwo y Félx Cabaz.

El primer especiicula de BOCANADA
£6 compona de corsografias representa-
tiwns de |a labar indsvidusl de ceda ung
oa las coredgrafas v la primera muestra
e su labor an eomiGn.

=Carita de Angels, corecgralia de Ma-
ria José Ribol, se estrand en of Centro
Cultural de Alcobendas con los mismos
intdrpdales gue lo nealizan aciualmanie.

sDespedidas, coreogralia de Blanca
Calvo, 8o esirend lormando parte del os
pecticulo =Aspanio de Modas, en la Salp
Maoraiol de Madrid.

sBocanadas, con corsografla de am-
bas y dirsceidn artiglhcs de Falix Caber,
cugnta con musica original de Javier La-
poz de Guereia compaests sspecialmen-
B PArA AETE abra.

La Compania toma e nombre do esta
CrEagitn, quo sinbelize sus dislintas ma-
neras de entendar el mundoe del espec-
thculo.
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DANZA

Ahi va Bocanada

Al va Finlana
Bocanids Danza. Rasdarines: Haki

MERCEDES RICO
Deade que se prosentd par pri-
mers vex en Madrid hace algo
mils de dos aflos, el grupo Bo-
canada ha despertado interés y
simpatia entre los aficionados,
hasta el punto de convertirse en
uno de log valores emblemdti-
cos del dinamismo y la vitali-
dad de la danza contem
nea en la capilal. A lo largo de
1986 ¥ 1987 diversas coreogra-
fias de lsa codirectoras del gru-
po destacaron en los certime-
nes nacionales ¥ se saludd la
frescura del grapo que explora-
ba su propio caming con desen-
voltura ¢ incluso con humar.,
En ¢l marco de kn segunda
edicifin del Madrid en danza y
gracias o ln ayuda del Centro
Nacional de Nucvas Tenden-
cias Escénicas y de la Comumni-
dad de Madrid, Bocanada ha
podido por fin estrenar su mis
ambiciosa produccifn hasta la
fecha —Aki va Viviana— una
obra coreogrifica de algo mais

Documento 02

de una hora de duracidn que

oxplora diversos aspeclos de

las relaciones afectivas y que
aplandida.

Divida e¢n cinco escenas
—¢Nos abrazamos?, No hay
rada que s guste muls que pe-
garme a b, Nada me gusiaria
mulis que poder feguir pegada a i,
Pégarne mucho ¥ Ah va— sobre
misica del habitual colabora-
dor mugical del grupo, Javier
Lépez de Guerefia, Ins tres pri-
meras ¥ la ditima, ¥ de Angel
Mufloz Alomso ¥ Eugenio Mu-
Boz la cuarta, Ak w Fiviana
juega con la ambigledad de
ciertos movimientos como los
titubos de las escenas juegan
con la palabra pegar.

Violencia implicita

La wiolencia implicita en toda
relaciom, se ha convertido en
los dltimos tiempos en uno de
ot temas clave de muchos co-
redgrafos modernos; al afron-
tarla, Bocanada asume un cer-
1o riesgo, yo que muchas de las
soluciones que encuentra puoe-
den sonar a familiares.

El conjunto del especticulo
resulta interesante ¥ el nivel de
Ia produccidn ¥ de Jos diez bai-
larimes, digno, La tercers esce-
na, con el juego de reflejos en-
tre la pareja ¥y Ia figura sola es
sugerente; la cuarta muestra en
varios momentos capacidad de
observacida, aungue se echa de
menes, quizd, un mayor desa-
rrolla en la individualidad de

movimeenlo de los balarines.
5i en términos generales al es-
pecticubs le faltn cobexitn es-
tética ¥ técnica —técnica tanto
en relacidn con la formacidn de
los bailarines como en la cons-
truccidn coreogrifica— esto s

Lina imagen da AbJ v Wiana, do Bocanada Danza,

debe a que el trabajo del grupo
no s¢ inscribe en ninguna es-
cueln o tendencia determinada,
lo que 00 &8 necesaraments un
punto en su contra. Pero si exi-
B un gran rigor en la bisqueda
de su propia via.
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AIRE FRESCO EN LA ESCENA JOVEN DE LA DANZA

AHI VIENE BOCANADA

Se hace b ha. L2 quisted se resque
bragd con o movimenie de los hadarines
o8 o egcenai. 5¢ bescan con la ngrr-
futdnie: aaqusla de quenes neceidin un
dguen. Se encusniran, y emparejads,
58 inician en ¢l rilg de L sedecciin. Ao
& racsin e L repdesalen en s gesios me:
caizades. A qolpe de nolas minimales,
5 lanlesn, logrando o conlacks con loda
Suene de caricizs, mangsses y obes -
s incalificables, ded odduo de ese parti-
Calar lenguaje ot los sagoos. Libetanda
Wnguslia, con pases sincepadas, Seperat-
0% los grises aimohadkiiados que ks si-
e Gf Cordza en punles wulnerables de
SUS CURMPOS, Sl mOvaeeniies y heatas
deirilen o bty de sus soledades y esios
cubiped Ao indican cudl es el pess el
munda. B fuega en o cuerpe. E1 ritm de
12 pasin. El azoie ol amar

FPodge £5 de amor de bo que nos habia
BOCANADA en 5y 6llims especticul) pre-
senlacn g el leairn Albéaiy de Madod
sAHI VA VIVIRRAs o L3 absiracoeén de
£ AMOr que Sinfierd Ve pad gn hom-
B que jamdrs wobod, y paf @ Cudl preh
o enapmagiie, Mancondadely todo, para
el (O end ciochand de o senimess
5. PO E5as Sealmesniol gue [ 00
parfiaron hasta e bngl, 4in dejar de acica

Larse y maquillarse para recibar 3 vt g -

Su ananle en il esperd Un homenge
3 aguells mujer, personpe real y panenie
cercand de Mir Jouk Ribal, con ques
compane ka coeogralia y  deeccaa oal
{ups desde sa fomacde Blanca Cabw
«En sy memeorng ¥ por b mspicacién, para
I3 cual 52 braud L idea de moatar esie e
pecliculos, dice, Coandd 5e deciden 3 by
Rlar, y comcaden &n gue 3 panti de aguee-
M3 epacy romdalica de Viviana han exirg-
00 le lundamental pary dur sealido y a-
qumenio 3 Su obea, absirayenda lo que i
avi Queda & exa Jma de senlr, gue
&4 I mas impontanie y vetdadern s noes:
Iro pasg por i v

Pero en sy wade e [ peesta de esta
b3, \amitsén nes hablas de los arares
o8l desamor, del amar sealic y Sultido,
& conllice que moliva. del desgam vo
lenag, ol Jrrebas apasinaado, o lkasmg
e b roded ¥ ol Iesquelnigemienty fngl

Documento 03

e e5a matena mhe ¢ incabiicabie o¢
que 2std compuesio ¢l amoe «Porque 5
[t aTOOrLante N e orma oo pen
S JORICA 1 IMOr SRR 10 Jaied humg-
nes en |2 aclualdad Ea swesicd wdd oo
Idana vemos e lenomens del enamotd
MRy 0N L3 Opbd Mey dileresie 3
coma ko veias olras generacionss. £l sen-
limasaln penvve, peso s used ¥ Coslum
Ietes armoderios son dednies Creemos que
fadios somed Conscmnled o e5lo. Qué
amor puede Ne S8 Dara Siempre, o¢ e
Bty elimérd &0 ngesing Corann, [ ng
ol ¢ Juchd y compeinndad gue conlls-
va, consideraade gue, por Encimd de
fodo, extames cada ung, y esio muchas
VECES CoALITING L relacada con &l olim e

El amax en los liempos del individualks:
B0 ;Soledad?, S8 L comunCacion aber
1a y Lz bberiad de expresal los senfimen
135 BOCAMADA abonda en L3 relacines
Busands. o parli de Valaa |, nos he
mes proguesto brata ol amor enive hos
B y Bl $in DRIV 0 B30 B0
planbear of mismo senlimaslo en L reld-
cién enire homosensales, al profendioa
Gemgriaado en o lemd Semudl, v que hOS
desviaha de b que queriamos expresar,
mids cercy de 3 puierd, hemos enlocady
& Mabag desde L seeduabdad, 8 conlac-

Jost Aol Rouo

Io Bcn, e dalego ce apliledes amg
10535 *

La Irayectanad g BOCANADA DaNA
conbnid un et evolutivo en gue efecivg
menle AIECATOS S INIETES &N (X5 reld
e el sonaley. Su «Doeid primds. qut
L P Blulg ¢ mekng que &3 oslie 3l
Qrupa, Ira12ba las relacwnes mianties, un
g0 de mowmendds y Qestedl gue 2
olnecia o publice COMO un o ud
co, n &l cual los badarmes «bailabans -
e cwlm palas. Desputs crecesen y
nlrecieron «ALGD 5E ESTA ROMMERDON,
1 pérdada e 13 inocencia, o enlrenta:
mienily de W adolescencid 3 U realidad de
W5 cosas. Ties mledpreses. dos muptnes
¥ hombre, hablindonos de (3 locha por
& amer de wn hombre, log celes. Y 23 le-
faron hasta «AHI VA WIVIANAs, su leces
espectioslo, ya en l madurer. Apaghn
Sequady Cadend. Mo hdy nadi que me
it mds qué pegarme a li.» Esbitica clf-
sica Dors imbbrpoetes. La soinl aieded en
I plendud degre de Su amof preflads de
clawebts regos, mieslras ol macks la
persigue y prolege. Clina musical ramdn-
[, en Conbtaposiciin 3 1 seledior esoe-
na. Es ol amo soseqado, mashenade por
o egluerto de L rubndei) (e, quipds @
aburrimeenta, L3 nebing. «Radi me gusta

- 1563

via mas que poder Sequir pegadd 3 Bie
Serge o conficio, o enlienlamienio con
530 M, [ comvlsion rimeca d ks
miembios, B vuelly ¥ desasaiege y b
adusia soledad. ER3 aparlada de los dos
hormibres. 52 agia Mrenébica con log com-
pases ¢ wna My o¢ Bnes Railioes
B sl de BovImaenios que conla
gian su eemenda agitacitn. «Pégame mu:
chos, L2 inewilabie, L3 voragne de la con-
Tasidn de ks inslinios. Tods &l elency 52
muree B0 veriginesd y vickenda enlren
lamisny, Cambeos constanies 0 panss.
o eshiramaaly exdiemd d¢ log miembros
B dediogo de caricias de  owerura se
comwerie en un Irssesi de goipes, apoles
¥ CARREL pOF POVES. Qe REROY BN Su Lk
utia, nd MEparIn B8 COMme B plopd pla
l2forma donde Se Conlonzan se Eevan
Pulsnameale POV U CBAD, nesqueley
pando L3 umedad en dod melades. La esce
nd Iraspesa hatersa y percule en ks wis
s 08l pubiio. proviCangd W husdd o
¢ comenlang escandaioto del mis con
venConal

A s BOCANADA. un plenco que 5e
mege enire L5 aguas o¢ la Danza-Teaten
Sugiiendn 2 Iravés de ena loema de g
predaon My aghdd OF L daand cliacs ¥
el haliel confemporineo & use, inspiin
dose e drsciplinas como el Beld pponds,
Py Bausch, provocandd en L maging
cion oel especlader wariadas mienpeetac-
nes, dada ke quera y vanedad g mai-
065 EramdmCes con L que cuenlan, quizd
relegando La tcnica depurada y en lava
¢ a3 COMeNICICEN Mis oghmca

Bios son Maki Azpiliga, Blaaca Cal
vo, Svang Casenave, Juan Aaloes (g
minguer, |sabel Mazarbeda, Diga Mesa,
Teresa Mesho, Rsil Regalade, Mavia José
Ribet y Jean Carlos Rea, olreciéndencs
und propuesty deectd y personal. Apoya:
des por a misica de Javier L de Guere:
2, Aagel Mudor <) Rieverendon y Euge-
g Mafior oAHE VA VIVIANAS, recreada
0 L3 olima esoend alaviada de hules, be-
I y loca en su swefio de amor ¥ Su me-
Lilera aleng Oe Irageda griega. Ahi 5o
brewiee Viviana, e &2 cumbie o2 los sen-
lidas Diwiea y soia

AR %6 Rt



Desviando la atencién. De la representacion del cuerpo al cuerpo vector en la nueva danza - 189

Jacoo'sPillow 1992

AT

- “The Berkshire Eagle;-Sunday, June 28, 1902 — B7

R P
Yasgr 2

ool

R ekt LSl B

e | ks WEEEEY A F——

: Spamsh .--dance 'exm,tmg at ‘Pillow

“imoa pmmﬂﬂiu}oﬁﬂl [,
mendous sénse of excliement in
the Dance Festival's now seascas

~peveals the vulserables Hile girl,
within the sexually polent
~woman, she becomes-the vehicle

" By D) MeDonatd = . e
Wt ---lp-d.il-'h-"-'ﬂi "'Dance Re‘lie“r R
BECKET -— Fﬂd I‘F‘h'ldl.l T

beought the solaist Iulci Wabao-"o4 1R, Tt i |

‘elamo and the six-member group duﬁp;n. hu.mm' and “:IE' taataliz-
| ‘Mudnoces to the stage of -the ' ing mock drama of siriptease and
i StudisfTheatre 3t Jacob's Pillow:, a mesmerizing stage persona that
1

But the work susiains ond pe-
wards the viewer throughout jts
deliberate development in an
emarmously satisfying Way

e inspimation of ild fol-

laberators and the strangth of the |

damcers’ performances. | particu-
larly admiced the passicnate di-
rectness and presence of each of
ihe women, who alsd inclizded e
Imtensely focused Adrica Navarro.

 This was'the second of three ' through which we' confidently’
programs (Bat focus.on the con- " iraverse the l'ml'mrnbed ﬂru:h-ll‘o
temparary dance of Spain, and 117 ; :
- mast be said-that’ the) wr‘.t oR'Y . Conversely, uu I-I.rl.l.Eh.I.m
view refects & tafte that may” oot Mudances' A Eavara,” velred
please everyone. ‘Several patrois”  graphed and directed by Angels;
1aft the theates, prior o the co- " Margalit, could Bok: ba, more,
* cluston of the, . although %, clearly defined. - The ‘hour long
At eoald net.ba, wnﬂm.ﬂ “that') -work ‘unfolds “as 13 discrets
this had anything to do with iEe™ dances, like & series of etudes pat”
-performance. lnienst =00 pa g minimalist score credited to
“If one requires a parrative . Walter Hust, Conrsdo T. Costa
strocture or a literary context to . " and Romanian Folk Song.
e abile 1o fally eapey the viewing'* Voot

of a damoe, this program may net This score  perfectly ”m
Pleass. - the ‘simple, often foof-heprlsg
- charsagraphie pstterns, each of

But, if you enjoy dancing ol a  which develops in space before
simple_and direct sensuality, 3 giving way to the next Adding to
Bighly articulated sense of ges:, the vissal sod emotionsl tmbse
ture, weight-and space, and with  of the work, a scenography cred-
suggestive emoticnal and strmse-  ited to Pep ‘Angll and Mangalit
ineludes. a shifting feld of red,

tural nuances encugh to sustain
its séemingly effortless develop-  white asd yellow silk flower pels
als, the tops of three glant sculp-

ment over an bour asd a haif,
tben nan, den't walk to eatch lbe pural agave- cacti (two of which
move with glacial statelimess by

figa! performance of this ex- 3
tracrdinary program this ﬂlﬂlﬂ; remate conlrol) asd, in the A=nal

MwTpm-- scene, & variety ‘of fruits that
Valeneiano's “Pumtos suss transforms a dry landscape into a
penived . the ehor-  Jush vision of Edan

o presests

‘ pographer as unchin Nirting with
the edges of the space, the audi-
ance and her own sensuality. Be
-ginoleg with the sololst puh:::
oul sl @8 |'.|"tIEI behizd a Bl
Srop i 56 Arthest cente of e | ’L?J'f".,::fﬂﬁ"'ufmﬁ
playlng space, the Bemicute wock f)ﬂMﬂl.‘l. b 3
fiollws her through o costume ur ¥y ool
ehanges (thé secoad performed at Margalit mru with the edges of
the froat of the audisres), several the use of repetition and occa-
pleces of original resorded musie  gionally she goes too far. Follow-
by Norma HKroydeberg (at least  jmg ker own evocalive solo, a
ane repeated) and danelng that i5 double duel for Ester Escolaso,
inventive, quirio, pI!!Dﬂll and  Joan Palau, Olga Zamosa and
tharoughly alluring Frederic Seguette does nothing
. Exploiting pﬁ. for the rq)h— new, “and @ subsequeal double
ralion of evocative hand and fa-  gust cowld be limited o itz mlti-
clal gesture, a finely Wwned sense  mate ml.utlm asa Ii'u!'t for the
of "timiag that epcompassed m men' Cy oo e

This visual poeiry is matehoed
pecfecily to the physical elo-
quence of the damcers, each of
whom brings 'a wholly satisfylag

In ke 'Ili.'bt af "l"llludtn.n‘:
performance, this display of fem-
Inine assurance raises interesting
quastions shoat the nature of the
emerging eontemporary - damce
seund in 8 couslry so commonly

“ﬂn:l:l;qd with mazchismo. Il'lhl!
is the new woman of Spain, could
there be hope for s all?

i A et
iz i haiae -I‘_'“h-"”"ﬁ<u-
18 the' rm% Tsida/Oat series
prior to’ the.'evening's » perfor-
manoes, early binds were treated
ta a captivaling series of chorss-
Eraphicstidies and thort pieces
Bosted By  the Jazeb's” Fllow
School program's masber compe-
sitien teacher Bessie Schonberg
Particularly ~ enjoyabie ” were "a
tebephcne wolo by French danced
e=oreographer” Laurent  Douzou,
and an absarbing elody far Mannl
Obeya by Spanish dascemchore-
ographer Olga Tragant -~

Greylock plans hikes, music

LANESBORD — Visitors as well
a3 Berkshire County residents
PFave been ioviled to participate
in the weekly Appalachian
Mouetain Clubsponsored aetivi-
ﬂ;ll Mount Greylock Ressrva-

The weekly Friday music nights
coatinue this week at &30 at

invited to join AMC staiT mem-
bers for songs, #eries and
F'mones.

Sunday begind with a marsing
walk 3t 630 on the summit ta
enjoy the mormiof sights and

aswnds a3 well as search for some

of the oousual vegetalion on Usa
mountain. Summit walks will

Bascom - Lodge “on ke - fummit-= leave I'hm the h-dl.'! a1 and 3

Participants may jein in or simply
enjoy the music and free re-
freshomeats, ;

On Saturday morming at &30,
AMC naturalist Tom Gannoa will
lead a group on 2 “Binds and
Breakifast” walk om the summit
Other programs oa Soturday ia-
clude @ six-Bowr, stremuous ex.
tended hike aloag the Ap-
palachian, Money Brook and
Hoppe=r trails, with AMC matural-
Ist Marce - Pucela,  Farticipants
should bring & lunch and meet in
front of the lodge at 9 am.

Summit walics, brie{ naturalist-
guided sirolls oa the summit fo
focus on the natural and cultaral
history of the mountain, will be
offered at 11 apd 4. At 1, Gannon
will prganize a July 4 game pro-
gram on be summil, which will
feature fovorites yach as egg and
water ballson tesses.

The Saturday-pight camplire
tradition continues this werkend
at B30 at the pavillan at Sperny
Foad campground. The public Iz

pum
Two hlkﬂ will be nd'kn.'d Surl-

“ day. A mederate hike rem e

tumanit to March Cataract Faliz
will teave the lodge at 830, and a
strenuous four-bour hike bed by
Gannen will leave the lodpe at 12

At 230 p.m., Pecelo will lesd a2
program ol new fames for kdn
The' famei -CACOLFIEE nOR:
competitive,” supporiive intacac-
tion and are gesred toward chil-
deen ages 37, All children must
(= a:umpaﬁm by pa-rtlc p:l1.i'1.|:
sdults - "E

‘This w:e‘ﬂ T:Hd:-:r nl;:hl IIJ-
you-can-eal chickes and ribs
barbecue program will fealute
the Berkshire Highlanders, a
Scottish bagpipe band. Diocer
will be sarved at B30 and costs
512 per adult and % per child
Advance reservabions ame po-
quired and may be oblained by
calling - 743-1391. The peagram,
which is am apen-alr comcert, will
atnrt ot 8 pom It 02 frea Jnd upen
'HH'HFU-N": S

t
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Madrid Memoria

Programa retrospectivo para celebrar el X aniversario del
Certamen Coreografico de Madrid

Una mirada que traza la movida coreografica madrileiia surgida en los afios ochenta y su
vinculo con el Certamen Coreografico de Madrid.

|De abajo a &riba, i2g. a dcha)
Pedro Berdapes. Cucui Jerez, La Ribot, Olga Mesa,

Documento 05
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DESVIACIONES

Ciclo Mueva Danza

Joan Brossa
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DESVIACIONES2000
cuartaedicion

El origen de este proyecto fue crear un espacio ‘redondo’ donde
artistas, intelectuales y tedricos pudiéramos reunirnos y pensar:
ver, reflexionar y conversar sobre aquellos aspectos del arte que
nas inquietaban. A lo largo de las tres ediciones pasadas, muchas
cosas se han visto, escrito, pensado e incluso cambiade,

El equipo artistico del ciclo sigue buscando las mejores condicio-
nes para que ésta comunicacidn ocurra, propeniendo ese centro
del cual partir hacia todas sus posibles desviaciones,

Paor lo tanto este afio, la Sala se convierte en un espacio blanco, con-
creto ¥y ablerto, ademis de invadir también la entrada ¥ la sala
pequefia. De una forma u otra los trabajos estaban pidiendo a gri-
tos un camblo en el espacio, salir de la caja negra, cambiar o quitar
gradas y olvidar determinados codigos teatrales. Simplemente pre-
SENTAr Mis que representar,

Gary Stevens (LK) se encargard con AND de hacer estallar ese
espacio blanco, con las acciones de diez intérpretes escogidos en
Madrid. Proyecte que realizamos gracias a la financiacion del
British Council y que permitiri conocer el proceso de creacién
de este importante artista inglés. De Gran Bretafia traemos tam-
bién la instalacion Kiss Box de Pau Ros & Claire Ward
Thornton que propone besarnos en otro medio,

Juan Dominguez estrenard The taste is mine, que canaliza un
circuito de percepciones ¥ que ha trabajado por fragmentos en
diferentes ciudades del mundo.

Desde Paris llegan: Myriam Gourfink con Too Generate,
misica de Kasper T.Toeplitz que llenardn nuestro cuerpo y espa-
cio de una densa y milimétrica consciencia de ser, Christian
Rizzo con 100% Poliester colgard la lirica danza y Serge
Gautier que ofrece su performance como un regalo sorpresa
para Desviaciones,

Asi como muchas cosas cambian, otras tienen su continuidad y este
afio invitamos de nuevo a lon Munduate con su segunda y mag-
nifica pieza Boj de largo, producida por Arteleku, San Sebastidn, y
estrenada alli en |unio,y a La Ribot, con la tercera serie de su largo
proyecto “piezas distinguidas”, Still distinguished.

Conferencias, encuentros con los artistas, mesas redondas, insta-
lacidn, performance, especticulos sin cuerpo, danzas sin movi-
mignto,

La programacién ya es inclasificable.

El piblico instala besos, la danza se extiende como la mantequilla
caliente, las coreografias son encajes de bolillo, los sistemas y codi-
gos no corresponden a su descripcion, la mente se distancia del
cuerpo, ¥ los cuerpos se insmlan solos.

El programa es un desplegable de direcciones.

Blanca Calvo y La Ribot.
Directoras artisticas. Julio 2000
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JEROME BEL

The Show Must Go On

“If ene were looking for an attempt to make
a contemporary dancetheatre after Pina
Bausch, Jéréme Bel would be the man. *

Balled International-Tanz Akbue

Documento 09
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Del paradodjico reforzamiento (y descrédito) de
la categoria mujer a su erosion en las practicas

y discursos artisticos en el Estado espanol
JUAN VICENTE ALIAGA

Desde la perspectiva concreta de 2011 echar la vista atras, sobre todo si el pe-
riodo comprendido es de dos décadas, produce extranos efectos. Uno de ellos,
tal vez el de mayor alcance, brota al comparar algunas de las experiencias
recientes, que son objeto de estudio aqui, verbigracia las que han sido denomi-
nadas y englobadas bajo el nombre de posporno,’ con las obras expuestas en
distintas muestras organizadas por organismos institucionales, sobre todo a lo
largo de los noventa en lo que se ha llamado, no sin recelos e incomodidad,?
“arte de mujeres”®

No pretendo establecer una comparacion forzada y sustentada en un afan
de enfrentamiento entre polos totalmente opuestos (arte de mujeres versus
posporno) pues soy consciente de que en dos decenios, amén de estas mani-
festaciones, muchas otras realidades, planteamientos, debates y politicas han
nacido y se han desarrollado afectando a las dos mencionadas. Citaré a conti-
nuacion y sin un orden establecido algunas que no pueden obviarse, mezclan-
do expresiones que operan en distintos planos y que son de orden cultural y
politico, sin detenerme con precision en ellas, por ejemplo las discusiones en el
ambito tedrico y académico entre el feminismo de la diferencia y el de la igual-
dad,* el asentamiento del feminismo institucional, el refuerzo del binarismo de
género y de la heteronormatividad en el orbe mediatico que se vio multiplicado
con la aparicion de las televisiones privadas practicantes consumadas de la ba-
sura catodica, el impacto que sobre la vida sexual y las normas morales tuvo
la aparicion del sida, la reaccién sexéfoba y puritana puesta de manifiesto por
influyentes sectores sociales como la Conferencia Episcopal, el Partido Popular,
el Foro de la Familia, particularmente beligerantes durante las dos legislaturas
de Rodriguez Zapatero.

Esta ristra de materialidades y acciones, aplicadas en distintas esferas (go-
biernos, instituciones, partidos politicos, colectivos, individualidades...), esta
en el trasfondo de lo que trataré de exponer en estas notas en un amplio perio-
do en el que se vivié la euforia espanolista y neocolonial de 1992 (proclamado
como el V centenario del “Descubrimiento de América’; cuyo epicentro se dio
en Sevilla), los Juegos Olimpicos de Barcelona, el declive de los proyectos so-
cialdemécratas y de los gobiernos de Felipe Gonzalez, la llegada de la derecha
capitaneada por José Maria Aznar, y posteriormente el periodo de reformas
impulsado por Zapatero (ley de violencia de género, ley de matrimonio homo-
sexual, reforma de la ley del divorcio, ley del aborto...). No puede dejarse de
lado este marco macropolitico, pues sin duda influye de distinta manera en
los discursos de género y en las politicas concretas que se plasman en la vida
cotidiana de la ciudadania. Dicho esto, no pretendo diseccionar las ideas que
circulaban en los dominios del arte (creadores/as, comisarios/as, articulistas,
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galerias, museos...) en relacion al feminismo en los noventa, sobre todo en la
primera mitad, a la luz de las proposiciones de algunas de las protagonistas del
posporno de hoy, que a titulo individual, en colectivo o en manada,® se situan
nitidamente mas alla del opresivo binarismo de género y por tanto cuestionan
la categoria mujer, que fue central en el feminismo clasico y también en el de la
segunda ola, y que pervive hoy.

En los noventa, incluso después de las primeras aproximaciones a las teorias
posidentitarias y/o queer,® el uso del constructo mujer, con algin que otro ma-
tiz, resulta omnipresente en gran parte de las exposiciones realizadas y sigue
vigente todavia,” una vez pasado el Rubicon del primer decenio del siglo XXI.

En ese sentido quisiera subrayar que la eclosién de las practicas posporno,
que se reivindican sin ambages deudoras del legado feminista,® y su impli-
cacion en subculturas® tranzmarikabollo urbanas,’ no ha supuesto un freno
al feminismo moderado que de hecho es el que goza de mayor nombradia,
como puede comprobarse en las iniciativas que han sostenido los partidos
politicos™ del arco parlamentario del Estado espanol, aunque también en
este caso hay diferencias notables entre el feminismo oficial, legalista, que
emerge del Instituto de la Mujer y del (ahora difunto) Ministerio de Igual-
dad o las retrogradas del Partido Popular y de la Conferencia Episcopal, que
han demonizado la “ideologia de género’, vinculando los casos de violencia
machista con los matrimonios no candnicos. De darse, que no es frecuente,
son las voces del feminismo moderado las que aparecen en los periddicos,
las cadenas de televisién (en la red hay mayor diversidad), aunque no sea el
ambito mediatico un espacio permeable a ello. ;Cuantas veces han pasado
delante de las camaras Angeles Alvarez, Ana Maria Pérez del Campo,' Empar
Pineda, por citar algunos nombres del activismo? Mucho menos lo hicieron
las profesoras Celia Amoros, Amelia Valcarcel, Ana de Miguel, Maria Milagros
Rivera Garretas, Giulia Colaizzi o Raquel Osborne.

Dicho esto, con las prevenciones oportunas y tras sopesar la diversidad y he-
terogeneidad de asuntos que afectan a los distintos feminismos en su relaciéon
con las poéticas y las practicas artisticas en el Estado espanol de las décadas
nombradas, voy a centrar mi objeto de investigacidon, aun pecando de reduccio-
nista, en los dos casos de estudio enunciados: las exposiciones de mujeres y
el posporno, pues es tanto lo que las separa que se me antoja suficientemente
elocuente para entender de alguna manera la situacion y el contexto actual y la
dimension y envergadura de los cambios producidos.

Creo pertinente, sin animo exhaustivo, proponer un recorrido analitico so-
bre los contenidos de algunas exposiciones (obras y textos) desde los noventa,
pues sus argumentos apenas se han explorado. Me centraré en aquellas que
recogen planteamientos, propuestas y trabajos producidos en el Estado espa-
nol, aunque no ignoro el impacto que pudieron tener en los distintos publicos,
en los y las artistas, en el sector de la critica, etc. exposiciones y proyectos
hibridos que incluian artistas sobre todo extranjeros con alguna aportacion/
inclusién espanola, es decir que no se centraban en la situacion especifica del
Estado espanol, de su historia, cultura, de sus movimientos sociales: Mar de
fondo (1998), Zona F (2000), Mujeres que hablan de mujeres (2001), El bello
género (2002), La costilla maldita (2005), Fugas subversivas (2005), Cyberfem.
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Feminismos en el escenario electrénico (2006), Carcel de amor. Relatos cultu-
rales sobre la violencia de género (2006), etc.

Empezaré en 1993, afo en que se lleva a cabo en Sevilla un proyecto, 100%,
con clara impronta feminista que sin embargo no sirvié de paradigma o referen-
te a otros posteriores en los que el feminismo seria cuestionado o desdefado
por una supuesta cortedad de miras. En esas otras exposiciones no feministas
se reunieron obras de arte cuyo hilo conductor estribaba en la biologia de sus
creadoras.

Mar Villaespesa despliega en 7100% una propuesta pionera cuya excepcionali-
dad™ radica, méas que en el conjunto de obras incluidas de artistas afincadas en
Andalucia, por el elenco de textos fundamentales de la teoria feminista anglo-
sajona (Elaine Showalter, Kate Linker, Amelia Jones, Abigail Solomon-Godeau,
Teresa de Lauretis, entre otras autoras) hasta entonces no disponibles en cas-
tellano.

En el sustancioso catalogo se incluyé también un texto de Estrella de Diego,
titulado “Ver, mirar, olvidarse, reconstruirse’; trufado de citas a Laura Mulvey,
Luce Irigaray y Griselda Pollock.

En la propuesta de Mar Villaespesa, que ya habia demostrado su interés por
estos asuntos en el texto escrito para el catdlogo 8 de marzo™ (Malaga, 1986),
se hace hincapié en la importancia de que la construccién femenina no esté
fijada sino que aparezca mas bien en proceso de continua transformacion. La
autora se separaba asi de los idearios esencialistas. Villaespesa teme que el
pensamiento feminista acabe acartonandose, institucionalizandose (y en parte
asi ha sucedido). Su objetivo es hincarle el diente a la produccidn artistica espa-
nola, aunque se centre en Andalucia por “imperativos técnicos” —la exposicion
se hizo en Sevilla y Malaga: el presupuesto procedia de la Junta de Andalucia
con el aval del Instituto Andaluz de la Mujer—, lo cual da a entender que algunas
mujeres cercanas o miembros del PSOE se habian abierto paso en el universo
viril del poder y de la administracion publica. Villaespesa es consciente de las
carencias tedricas en las artistas espanolas, que achaca al sistema educativo
espanol, lo cual no significa que no “hubiera voces feministas en la universi-
dad y en el marco politico antifranquista’}’® y menciona los cambios suscitados
a partir de la creacion de institutos de estudios feministas en Madrid, Barcelona
y Valencia sin orillar el impacto del activismo feminista politico, citando en con-
creto el papel desempenado por la Asamblea de Mujeres de Granada.

La visidon de Villaespesa es abarcadora y abierta y tiene en cuenta que de-
terminados sectores de la sociedad espanola empezaban a ser receptivos a la
multiplicidad de enfoques dentro de los feminismos: el de la igualdad, el de la
diferencia, el que aborda la sexualidad lesbiana, el transexualismo;'® también
apunta a la relevancia de las teorias de Derrida y Foucault. La autora se situa
proxima a los postulados que abogan por la construccion social del género y
de la sexualidad.

Sobre el arte producido en Espana, Villaespesa considera que cuestiones
como el discurso feminista o el tema de la importancia de la realidad corporal
no se hacen visibles en artistas nacidas antes de los setenta, “podriamos decir
que se trata del discurso imposible a favor del lenguaje dominante”'” Esta
imposibilidad contrasta con propuestas posteriores claramente feministas
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Maria José
Belbel, No pienso
arrugarme con los
anos, cartel, 1993

e —

“Ha pismse

SErEga e

con low afios”

como los carteles de Maria José Belbel presentes en esta misma exposicion,
un material ir6nico con la maternidad obligatoria (Tu eres el espejo de tu ma-
dre), y celebrador del amor lésbico (No pienso arrugarme con los anos), que
se distribuyo por las calles sevillanas. Sostiene Villaespesa que las artistas de
100% estaban cercanas al feminismo de la igualdad, pero no ofrece argumen-
tos al respecto. En su argumentacién también considera que las artistas que
tuvieron éxito en los ochenta (verbigracia, Susana Solano, Eva Lootz, Soledad
Sevilla, Angeles Marco) se ajustaron al lenguaje hegemonico, con la excep-
cion de Sevilla en cuya obra se afirma “un deseo de busqueda de un espacio
que podriamos definir como femenino”®Y esto tenia mérito decirlo entonces,
dada la carga peyorativa social que habia ya acumulado la feminidad. La insta-
lacion Leche y sangre, 1986 (en la que Sevilla empled el lenguaje simbdlico de
las flores), seria aquella en la que se plasmaria ese espacio femenino, aunque
esto no resulte palmario.

Villaespesa insiste en que las artistas de la exposicion 7100% “no estan unidas
solo por el sexo bioldgico”™ Es este un importante detalle tras haber sefalado
gue no intenta definir un arte feminista sino reconocer ciertas practicas femeni-
nas. Ambos argumentos parecen contradictorios, pero con el material expuesto
en 700% no se podia ir mas lejos.

Para concluir, Villaespesa admite que el feminismo se ha enriquecido con
otros discursos y debates: la cuestion gay, la pornografia, la androginia, la parti-
cipacion masculina en el feminismo, la cuestion poscolonial: asuntos ignorados
por la critica de arte espanola.

La seleccion de obras era heterdclita. Habia algunas de dificil insercion en
lecturas criticas de las normas de género, pero otras incidian por ejemplo en
la ampliacion de la idea de “mujer”: es el caso de Pilar Albarracin en Mujeres
(1993), unas fotografias/retratos de travestis, término utilizado entonces popu-
larmente para referirse a los transexuales.

En esta exposicién hubo también espacio para el viaje poético a través del
agua que Carmen Sigler plasmé en su video El sueno velado, que le permitia
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incidir en la representacion del cuerpo femenino en sintonia con algunos prin-
cipios del feminismo de la diferencia.

Con dimension estatal tuvo lugar en Madrid la exposicidon de escueto pero
elocuente titulo Arte/Mujer 94, organizada por la Direccion General de la Mu-
jer y la Comunidad de Madrid y que pudo verse en el Museo Antropologi-
co (extrano lugar) ese ano. En esa exposicidon, comisariada por Montfraglie
Fernandez-Lavandera, que a la sazdn también incluyé su obra en la muestra,
fueron invitadas artistas como Olga Adelantado, Ana Laura Alaez, Dora Garcia,
Yolanda Herranz, Maria Zarraga. El conciso texto?® de Victoria Combalia, eje re-
flexivo del catadlogo, parte de la idea de que hombres y mujeres ven el mundo
desde distinto angulo.Y para demostrarlo (eso cree, aunque no profundiza en
ello) narra una experiencia personal tras ir a ver, con un amigo, la pelicula de
Roberto Rossellini, Stromboli (1950): “Siempre se ha dicho que los hombres
tienden a la abstraccion y a la generalizacion, y las mujeres a lo concreto y
cotidiano”?'

Tras esta simplificacidon casi atavica, que no cuestiona desde bases feminis-
tas, la autora prosigue afirmando:

[...] el inconsciente no tiene sexo. Tampoco, seguramente, tiene sexo el arte;
numerosos artistas han hablado de la bisexualidad de los creadores, del lado
masculino y femenino de su personalidad y de su obra (Mondrian, en este siglo,
escribid varios aforismos sobre ello). Pero hay quien como Lucy Lippard atribuye
rasgos especificamente femeninos a ciertas obras de arte producidas por muje-
res: la imagen centralizada, la fragmentacion, el collagey |la autobiografia serian,
segun esta autora, algunas de ellas. Segun estos criterios, Picasso y Braque se-
rian femeninos [...] Bah, me digo, esto no tiene fundamento.??

Se desprende cierta confusion conceptual y ausencia de analisis socio-poli-
tico en los términos esgrimidos por Combalia, pues podria pensarse que esta
defendiendo posturas rayanas en lo queer, lo que parece harto alejado de sus
intenciones al insistir en que hay artistas que utilizan los mismos objetos y por
ello parecerian estar mas alla del género. ;Subyace a esta reflexiéon un deseo
de cuestionar el orden binario? A la vista de los trabajos elegidos para la expo-
sicion y del raquitismo del nivel reflexivo, el no es rotundo.

En realidad el objetivo de Arte/Mujer 94 era llamar la atencion sobre las di-
ficultades que encontraban las mujeres artistas a la hora de llevar a cabo una
carrera profesional. “Seguramente este ha sido uno de los motivos para exhibir
por separado sus obras, un hecho que con los anos nos parecera trasnochado e
impensable. Esperemos’® concluye Combalia sin mas explicaciones.

Con esta exposicion y otras semejantes se afianzaba la idea de la existencia
de planteamientos artisticos implantados sobre la base de una matriz biolégi-
ca. Huelga decir que en el orbe expositivo espanol nadie planted exposiciones
de hombres asi llamadas, aunque de facto las hubo compuestas Unicamen-
te por varones. Algunas de las exposiciones de mujeres, impulsadas por las
instituciones,?* destilaban desapego y desafeccién por parte de quienes las
comisariaban. Las organizaban a reganadientes como un mal menor, pues
lo femenino estaba desacreditado socialmente como una dimension inferior,
también en el arte.
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En 1995, afo en que se celebro la famosa cuarta Conferencia Mundial sobre
la Mujer en Pekin que impulsd, entre otras cuestiones, el uso generalizado del
concepto de gender/género, tuvo lugar en Valencia Estacion de transito. La co-
misaria, Nuria Enguita, inscribia sorprendentemente el espacio de la mujer en
un territorio inhabitual, un no-lugar, segun las entonces muy aclamadas elucu-
braciones de Marc Augé. Lo expuso de este modo:

Y esta consideracion de no-lugar como espacio de los otros sin los otros, un
espacio que se mira sin permitirle una mirada propia, del que se habla segun
estereotipos aceptados podria definir -y quisiera decirlo sin nombrarlo- el es-
pacio femenino, un no-lugar histéricamente reservado a las mujeres.?

Mas alla de lo acertado o no de la metafora llama la atencion en el texto la
ausencia de referencias al corpus tedrico feminista.

La propia comisaria, antes de abordar el comentario de las artistas selecciona-
das, hace hincapié en la realidad del cuerpo que constituye la “primera frontera
y lugar mas intimo y amenazado’?® Cierto es que en la exposicion coexistian pro-
puestas dispares, algunas de dificil adscripcidon a una lectura de género y menos
aun a presupuestos feministas. Otros trabajos como los de Eulalia Valldosera
parecian proponer un analisis de su propio cuerpo visto fragmentariamente o
cual espacio en sombra compuesto por el reflejo de un conjunto de productos
de higiene, belleza y limpieza (Sombras vacias, | serie, El yacente, 1994), es de-
cir enseres relacionados socialmente (todavia hoy: véase la publicidad) con la
mujer. Por otro lado, estaban los torsos de maniquies de Begoha Montalban,
encerrados en una vitrina como objetos de exposicion a la vista de los demas,
que permitian deducir que la artista alertaba sobre la fetichizacién de la mujer
vista exclusivamente como materia corporal.

En una linea conceptualmente diferente, acerada y critica con la realidad
politica valenciana, Carmen Navarrete concibié un cartel en el que reproducia
un fragmento de una foto de procedencia porno. Sobre esta imagen figuraban
unos conceptos que hacian pensar en la espectacularizacion del cuerpo femeni-
no observado, controlado y coaccionado socialmente. A ello se anadia informa-
cion de una ficha policial emitida por el Ayuntamiento de Valencia (la concejalia
de Juan Cotino, miembro del Opus Dei) donde constaban como sujetos pro-
pensos a ser fichados los travestis, homosexuales, pederastas, exhibicionistas,
voyeurs y enfermos de sida, en una suerte de delirio punitivo y criminalizador.

En ese mismo afno, y también en la geografia valenciana se llevo a cabo
Territorios indefinidos. Discursos sobre la construccion de la identidad fe-
menina (Museu d’Art Contemporani d’Elx y posteriormente en la galeria Luis
Adelantado, Valencia).

En el catalogo, que contd con aportaciones de Estrella de Diego, Carmen Africa
Vidal, Helena Cabello/Ana Carceller, la comisaria, Isabel Tejeda, reflexionaba en
los siguientes términos:

Yo no soy feminista solo el 8 de marzo, pero en este dia se me ofrecia la posibi-
lidad de realizar esta muestra como alternativa a otras muchas que, coincidien-
do con la fecha, presentan obras de mujeres en exposiciones colectivas por el
simple hecho de su idéntica condicion genérica.?”
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La palabra feminista era reivindicada, un hecho a subrayar dada la mala
prensa de este término en los medios de comunicacion y en el tejido social.

Segun la autora, desde los anos setenta existia en el panorama espanol una
demanda en torno a cuestiones de identidad que ella percibe como incumplida
y por tanto todavia exigible. Cierto es que en las programaciones de los museos
de mayor nombradia (IVAM, Reina Sofia...) la materia de género brillaba por su
ausencia y que las direcciones de dichos museos ignoraban la huella del femi-
nismo. Por otro lado los estudios de género, salvo excepciones, eran una rareza
en el &mbito académico.

Tejeda confiesa partir del feminismo de la diferencia pero se reclama no par-
tidista, es decir no sectaria, y de hecho su texto discurre por senderos en los que
caben otras propuestas.

Las artistas elegidas se enmarcan en la misma generacion, por eso sorpren-
de la presencia de pinturas de Isabel Villar que justifica aludiendo a que una de
sus obras, Mujer y tigre (1972), figuraba en la coleccion del museo ilicitano, lo
que suponia una auténtica extravagancia dada la escasez de mujeres en esa ins-
titucion. La comisaria argumenta que Villar “casi se ha situado en la exposicién
como la madre, como un paradigma simbdlico que rescata el pasado’?® Esta
alusion a la madre simbolica parece conectar a Tejeda con los planteamientos
del feminismo de la diferencia que busca en el affidamento (confianza) entre
las mujeres una forma de critica al autoritarismo jerarquizado de las formas de
poder masculino.

En las meditaciones de Tejeda, esta se hace eco de la importancia que ha
adquirido el cuerpo como receptaculo y expresion de la sexualidad, del placer,
del dolor, de la maternidad o de su rechazo. El cuerpo es un espacio manipula-
do por fuerzas sociales de todo tipo, verbigracia también en las teorizaciones
médicas o literarias.

Tejeda reconoce que alguno de los asuntos es tratado por las artistas de Terri-
torios indefinidos de forma intuitiva, pero que “el cariz politico y reivindicativo
no podia pasar desapercibido en una exposicion como esta”

En algunas de las obras presentadas esa politizacion por la que se aboga no
se manifiesta, sobre todo en aquellas de marcado sello abstracto, aunque en
otras si queda patente, por ejemplo en las de Patricia Gadea, o en el video Basic
Kit (1994), de Nuria Canal, en donde la artista expone algunos ejemplos de rela-
ciones afectivas heterosexuales mediante la teatralizacion del comportamiento
de personajes femeninos en clave de culebrén televisivo.

En una exposicion como la que me ocupa, probablemente la de mayor enver-
gadura en esos anos, la cuestion lesbiana, que ya habia planteado con vigor el
colectivo madrileno LSD (lesbianas sin duda, entre otras denominaciones), esta
ausente, tan solo apenas imaginada, implicita quiza, aunque no teorizada en
la obra de Ana Busto, que curiosamente exhibe una estética bollera inconfesa
(botas de cuero, craneo rapado) pero palpable.

Destaca asimismo uno de los pocos trabajos que plantea el peso crucial
de las genealogias, de la iconografia producida por mujeres que sirve de eje
transversal y conductor a otras mujeres. Es el caso de Imprescindible para las
mujeres, de 1994, donde Ana Navarrete reutiliza y se apropia de imagenes con-
cebidas por distintas artistas: Louise Bourgeois, Lynda Benglis o Jana Sterbak.
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Vista de la instalacidon Decdlogo. Peep Show de Carmen Navarrete, 1991

Uno de los asuntos espinosos entonces (el de la pornografia) fue abordado por
Carmen Navarrete en Décalogue. Peep-show X video star, un proyecto realizado
en una sala de espectaculos eréticos de la calle Saint-Denis de Paris en 1991, para
el que Navarrete aplica las teorias foucaultianas sobre el panoptismo plasmado
en el cuerpo de una mujer semidesnuda que da vueltas sobre una alfombra en la
que estan escritos los diez mandamientos de la ley (patriarcal) de Dios.

En 1996, en Navarra, una comunidad conocida por su conservadurismo reli-
gioso en materia de libertades civiles y sexuales y en donde el poder de grupos
opusinos es ejercido sin resquicios, tuvo lugar una exposicion de titulo cuanto
menos equivoco. Me refiero a Ricas y famosas.?® En el texto principal del cata-
logo, titulado “Sobre el arte, las mujeres y la muerte’; Marian Lopez Fernandez
Cao censura la supresién de las mujeres creadoras del imaginario colectivo,
pues “la mujer, esa especie de ente que puebla las imagenes estaticas, pero no
los actos histéricos, esta presente a lo largo de la historia del arte"®

Fernandez Cao se pregunta por el distinto trato manifestado por los historia-
dores a la hora de valorar a artistas de distinto sexo. Se detiene particularmente
en el caso de Maria Blanchard, de la que autores como Gémez de la Serna o
Gaya Nuho destacaron que era contrahecha, fea, jorobada, marcada siempre
por su cuerpo como si la verdad del sujeto femenino residiera en él.

En otro apartado del texto, Ferndndez Cao elucubra sobre los afios ochenta,
la década de las grandes exposiciones en Espana, el tiempo de los jovenes
artistas que nacen con la democracia. El arte joven (masculino) fue premiado,
apoyado, estimulado, comprado y exportado. Fernandez Cao pone como ejem-
plo la exposicion 7980, concebida por Juan Manuel Bonet, que defendia el arte
no politizado, y en la que no hubo mujeres artistas. Nombra asimismo la expo-
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sicion Madrid DF que incluyé a Eva Lootz, la Unica mujer entre 11 participantes.
A comienzos de 1982 descuella la exposicion 26 pintores/13 criticos (Fundacion
Caja de Pensiones, Madrid), que contaria con la participacion de cuatro mujeres
frente a veintidos varones. Esta minusvaloracion de la produccién femenina no
se dio solo en exposiciones de pintura sino también en contextos conceptuales,
verbigracia en Fuera de formato, Madrid, 1983, que reunio trabajos de veinte
artistas, de ellos solo tres mujeres, aunque Paz Muro fue finalmente excluida.
Son datos reveladores de la hegemonia masculinista.

Ademas, Marian Lépez Fernandez Cao se refiere al hecho demostrable del
desfase existente ya en los noventa entre las diversas facultades de Bellas Artes
que ofrecen mayor niumero de licenciadas que licenciados con la escasa visibili-
dad de mujeres en el &mbito profesional: las ferias, las colecciones, las galerias.

Sin embargo, la tipologia de exposiciones femeninas, que ratificaban el cons-
tructo identitario de mujer desde un angulo homogeneizador, sin problemati-
zarlo, no dejaba de prosperar. Otro ejemplo mas lo tenemos en Doce artistas
valencianas. Femenino plural, que comisarié David Pérez en Valencia, en 1997,
un ano después de que el Partido Popular hubiese ganado las elecciones.

La exposicidon reunia obras de artistas afincadas en el Pais Valenciano,
pero el catdlogo iba mas lejos pues contaba con cuatro de los nombres des-
tacados de la critica de arte espanola (Isabel Tejeda, Mar Villaespesa, Rosa
Olivares y Victoria Combalia). Esta ultima arremetia sorprendentemente con-
tra lo que denomind “feminismo estrecho’, encarnado a su juicio en los tra-
bajos de Griselda Pollock.®'

En 1998 Combalia volvia a insistir sobre cuestiones de género en su proyecto
Como nos vemos. Imagenes y arquetipos femeninos. En el catalogo, Combalia®
indica que las carreras de las mujeres artistas se han equiparado con las de los
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Com ens veiem
Iimatges i arquetips
femenins

Portada del catdlogo Com ens veiem.
Imatges i arquetips femenins, TeclaSala,
Hospitalet de Llobregat, 1998
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hombres en los ultimos veinte anos. Y cita a Rebecca Horn y Cindy Sherman
como artistas de éxito, aunque peca de optimista. En su concepcion uniformiza-
dora sefnala que las artistas mujeres le parecen menos mecéanicas y sometidas
a los clichés que los hombres. A su juicio, sin apartarse un apice de la ortodoxia
del binarismo de género, las obras realizadas por mujeres estan dotadas de ma-
yor intensidad, sencillamente “porque hablan de deseo, cuestionan la identidad
sexual y subvierten algunos prejuicios sélidamente establecidos’®

Se observa en sus apreciaciones una influencia del pensamiento freudia-
no, sobre todo cuando afirma que las nociones de masculinidad y de femini-
dad no son cientificas y que en cada persona coexisten rasgos de los dos se-
x0s. Se apoya asimismo en la teoria de los arquetipos de Jung, que defiende:

Todos los hombres llevaban dentro la imagen eterna de la mujer, no la ima-
gen de esta o de aquella mujer. Esta imagen es fundamentalmente incons-
ciente, un factor heredado de origen primordial, grabado en el sistema orga-
nico del hombre.3

Azucena Vieites, dibujo
mural para la exposicion
y fiesta Juguemos a
prisioneras, bar Convento,
Bilbao, 1994
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Estibaliz Sddaba, Escucha al hombre-hembra, cartel, 1998

Estamos ante una filosofia claramente inmovilista que establece cuatro gran-
des arquetipos y sus derivados, un pensamiento incontaminado por la influen-
cia del poder, los cambios culturales, los movimientos sociales.

En lo referente a las obras expuestas, Combalia mantiene, y no deja de resul-
tar asombroso, que en algunas se propone una visioén critica de la imagen de la
mujer: es el caso de Ana Laura Aldez, Susy Gémez, Bene Bergado.

En Euskadi, también en el &mbito institucional, se cierra el milenio con dos pro-
yectos de muy distinta envergadura que denotan, sobre todo en el primero, el co-
nocimiento y el impacto de las teorias queer. Me refiero a Transgenéric @s* (1998)
y a Trans Sexual Express® (1999), este ultimo concebido por Xabier Arakistain® y
centrado en el ambito vasco (Txomin Badiola, Azucena Vieites, Lucia Onzain, Ana
Laura Alaez). En él se senala que en el cuerpo, un asunto obsesivo en los afnos
noventa, se condensa el sexo, el género, la sexualidad, la raza, la clase, y a partir
de ese conjunto se conforma la identidad del sujeto. En el catalogo se apunta la
idea de que el género funciona como un acto de performance.

Transgenéric @s, ideada por Mar Villaespesa y Juan Vicente Aliaga, tenia obje-
tivos mas amplios y de alcance estatal. Pertrechados con las aportaciones de la
filosofia queer, particularmente la impronta de Judith Butler pero también de mo-
vimientos activistas bregados en los duros anos de la sexofobia y de la estigmati-
zacion de los enfermos de sida, algunas de las obras de esta exposicion destilaban
una fuerte carga contra el heterosexismo (Jesus Martinez Oliva y su serie “Miedos,
fobias”*®), reivindicaban una genealogia lésbica (LSD) o subvertian el pensamien-
to dual sobre el género (es el caso de la performance de Miguel Benlloch).

Se cerraba de ese modo una década en la que el “arte de mujeres’; de mala
gana a veces (incluso por parte de quienes mas lo sostuvieron) estuvo en boca
de muchos aunque fue denostado y equivalia a un arte menor; en lineas ge-
nerales, salvo excepciones, gran parte de las obras expuestas eran de signo
conformista. El arte de mujeres y sus exposiciones, apoyadas con fondos pu-
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Follarse la ciudad. El ataque de Autoerdtica: La oscuridad se cierne sobre Barcelona, O.R.G.l.A, 2009

blicos y con el patrocinio de algunos institutos de la mujer (bien intencionados
pero ignorantes de las distintas teorias feministas sobre la produccion artistica),
nunca formo parte de las preocupaciones del comisariado de relumbron, de
la direccion de los museos principales, es decir de aquella manera de trabajar
(formalista, desideologizada, sexista, homodfoba) que triunfé en la Espana del
entusiasmo alimentada con los fastos de 1992, y que se encargo de algunas de
las exposiciones de mayor empaque.

Dicho esto, existieron propuestas de valia entre los creadores. No puede
entenderse esa década sin la contribucion colectiva de Erreakzioa/Reaccion,
capitaneada por Estibaliz Sddaba, Azucena Vieites y Yolanda de los Bueis que
en sus publicaciones, imbuidas de teoria feminista anglosajona, dejaron pa-
tente que habia otras vias de conocimiento y de critica al patriarcado. Tam-
bién cabe destacar la labor activista de LSD, un colectivo surgido en el barrio
madrileno de Lavapiés en 1993 en el que confluyeron feministas y lesbianas
de grupos de izquierda extraparlamentaria. LSD respondia a muchas deno-
minaciones: lesbianas sudando deseo, lesbianas se difunden, lesbianas son
divinas... La hipérbole Iésbica venia a compensar la extrema invisibilidad de
las bolleras en Espana, inclusive en el seno de las asociaciones asimilacio-
nistas LGBT. Se producia asi una paradoja conceptual en un colectivo con
miembros cambiantes que desestabilizaban los géneros y ponian en solfa
la nocion médica de orientacion sexual, pero que a la par necesitaba enfati-
zar la pluralidad del orbe lésbico. LSD colaboré con La Radical Gai y en sus
propuestas graficas (en su fanzine Non Grata), en sus pasquines y carteles
introducian elementos de orden anticapitalista y antirracista, algo meritorio
en un pais en el que empezaba a hablarse del fendmeno de la emigraciéon y
no siempre de forma positiva.

No debe orillarse que Erreakzioa/Reaccién y LSD surgen en un contexto
politico y social en el que se produce la demonizacion de los enfermos de sida,
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Fotograma del video Implantes de Post-Op, 2005

tildados de perversos por su vida sexual desordenada y por el consumo de
drogas. Un odio revestido de compasién y misericordia al que contribuyeron
algunos medios de comunicacién, la Conferencia Episcopal contraria al uso
del preservativo, y la derecha mas reaccionaria. Ese contexto se fue escorando
mas hacia la derecha con el asentamiento de las politicas llevadas a cabo bajo
el aznarato (1996-2004), el periodo que supuso un paron absoluto en las po-
liticas de igualdad. Sin embargo, en la periferia de las esferas culturales mas
poderosas y con mas recursos van a emerger (con la ayuda de la red y sus
multiples dispositivos proliferantes) una serie de manifestaciones precarias,
totalmente alejadas de la filosofia normativa de las exposiciones de mujeres,
que no renunciaban al legado feminista (al contrario, es mas firme que el que
pueda detectarse en algunos discursos de los noventa) y que apelan al disfru-
te sin limites de la sexualidad, desdibujando las barreras entre lo publico y lo
privado. Algunas de esas primeras experiencias brotan al arrancar la primera
década del siglo XXI en distintos lugares (Pais Valenciano, Euskadi, Madrid)
aunque van a dotarse de visibilidad cuajando en Barcelona, ciudad en la que
confluyen antes incluso del seminario Maraton Posporno. Pornografia, pos-
pornografia: estéticas y politicas de representacion sexual que dirigié Beatriz
Preciado en 2003.
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Un grupo indeterminado de individuas, de perras (término enarbolado por
muchas de ellas), de transfeministas, empieza a cristalizar mediante nombres
con los que se desparraman por la red y sus blogs. Corpus Deleicti es uno de los
primeros, junto a O.R.G.l.A (Organizacion reversible de géneros intermedios y
artisticos),®® Post-Op, Quimera Rosa, Diana Pornoterrorista, Girls who like porno
(ya disuelto, ahora sustituido por Maria Llopis), Medeak, Itziar Ziga, IdeaDestro-
yingMuros, etc.)

La oleada posporno va extendiéndose y a ella han contribuido algunos talleres
y seminarios de Arteleku*’ y otras manifestaciones (lecturas varias, la impronta
de Annie Sprinkle -la mamma de esta voragine entusiasta—, las fotografias del
gender terrorist Del LaGrace Volcano que estuvo en Héroes caidos,*' los ensayos
de Beatriz Preciado, Virginie Despentes, Judith Halberstam, Monique Wittig).

En ella abundan las bio-mujeres y algunas tecnomujeres y tecnohombres,
pero los biohombres escasean, lo cual obedece probablemente a que no han
sabido cuestionar el lenguaje normativo de la pornografia mayoritaria, indus-
trial (la pornografia gay, al igual que la hetero, esta plagada de comportamien-
tos normativos respecto del cuerpo hegemonico, de las practicas sexuales) y
también a que ocupan espacios de poder en los que la molicie prospera. Sus
actividades son diversas (talleres de Drag Kings, performances, activismo en
la red, encuentros, ocupacién de espacios publicos: el 4gora de la UPV de Va-
lencia en 2009, Las Ramblas de Barcelona en 2010). Unas optan por un lengua-
je soez, bronco, sin pulir como es el caso de Diana Pornoterrorista, impulsora
de la Muestra marrana; otras se enorgullecen de su feminidad heterodoxa e
indecente (ltziar Ziga); no le hacen ascos a participar de las instituciones a con-
dicion de que estas no ejerzan un control manipulador, disfrutan de sus cuer-
pos en los que caben posibilidades que muchas/os no han imaginado todavia.
Y se inscriben en la genealogia de los feminismos, aunque puedan discrepar
de algunas politicas como el prohibicionismo sobre la prostitucién (merecen
la pena las elucubraciones brillantes de Itziar Ziga al respecto, deudoras a mi
juicio de la gran labor pionera en Espana de Cristina Garaizabal y de Empar
Pineda), de ahi que el concepto de posfeminismo, que algun medio de comu-
nicacion ha manejado, no parezca adecuado pues daria a entender un final
que no se ha producido ni es deseado por las transfeministas del siglo XXI,
algunas de las cuales estaban presentes en las Jornadas Feministas de Gra-
nada, como ha mostrado Cecilia Barriga en su video 3.000 feminismos (2010).

La frescura, y la irreverencia herética*? (“por el derecho a ponerme cachonda
con lo que me dé la gana’ es el contundente lema de Diana J. Torres) de estas
manifestaciones discordantes, que pervierten las normas y que no cuentan aun
con gran visibilidad, supone una nitida erosion de la categoria mujer. No obs-
tante, a dia de hoy dicha construccion (al igual que la de hombre) pervive. Pongo
como ejemplo la exposicion Miradas de mujer. 20 fotografas esparnolas (2005).
Una iniciativa detenida en el pasado, pues los argumentos esgrimidos nos con-
ducen a principios de los noventa. El comisario de la misma, José Maria Parreno
considera que la exposicidn no “esta concebida como un tributo a la paridad de
los sexos 0 como una compensacion de desigualdades historicas. Tampoco es
una muestra de arte feminista. Intenta solo llamar la atencion sobre la importan-
cia de la fotografia hecha en Espaha por mujeres [...]"* jA estas alturas!
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Cartel de la IV
Muestra marrana.
Renueva tu
imaginario
pornogréfico,
Barcelona, 2011
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Imagen de la
performance de
Annie Sprinkle en la
IV Muestra marrana,
Barcelona, 2011

El texto rezuma incomodidad ante el uso del concepto de feminismo que pa-
rece quemarle en las manos, aunque se afirma que algunas de las artistas como
Susy Gomez si lo son. Por otra parte, recurre a citar algunos nombres que dan
a entender un conocimiento del pensamiento feminista (Linda Nochlin, Laura
Mulvey, Kate Linker, Guerrilla Girls...) para concluir que la auténtica lucha contra
el sistema patriarcal debe realizarse en el terreno de la representacion. Donde
Parreno resbala es a la hora de definir la mirada femenina consistente en dar
una atencion privilegiada a lo privado, a lo intimo (los hombres deben carecer
de experiencias intimas segun este argumento), a lo doméstico, a lo infimo, a lo
blando y maleable, a lo mas préoximo, a lo emocional, a lo subjetivo, a lo peque-
no, a las historias personales.* Un conjunto de elementos que se presentan sin
base tedrica, y que refuerzan los estereotipos sobre la feminidad. En el catalogo
I[laman la atencién los comentarios de dos artistas, Ouka Lele y Ana Prada que
rechazan lo femenino que, de despuntar, seria visto como menor.*®
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También en 2005, y en las antipodas de la muestra anterior, se materializd en
formato expositivo (Barcelona y Granada). Desacuerdos. Sobre arte, politicas y
esfera publica en el Estado espanol,*® un intento por abarcar aquellas propues-
tas artisticas supuestamente ajenas a lo establecido y al arte que habia triunfa-
do en el mercado, las ferias y las instituciones. El resultado, sin duda un avance
importante respecto de discursos anteriores en lo relativo a la incorporacion
de una perspectiva feminista, no dejé satisfecho a casi nadie, por las disputas
intestinas y el sectarismo de algunos comportamientos.

Desacuerdos tuvo sin duda algunas virtudes, por ejemplo, la de certificar la
presencia constante aunque deshilachada de propuestas feministas desde las
postrimerias del franquismo hasta la actualidad. ;Pero era esto realmente un
sintoma de que el machismo y el heterocentrismo quedaban arrinconados en
las politicas del arte o una simple y habilidosa tactica por parte de las institucio-
nes para proyectar una imagen incluyente? El tiempo lo dira.

Notas

1. Conviene relativizar la importancia de la cuestion de los nombres dada la diversidad de apelativos utilizados:
transfeminismo, tranzmarikabollo, posporno.

2. Huelga decir que dicha incomodidad se produce por la diferente vara de medir subyacente al hecho de que
no ha circulado ninguna denominacion antitética como podria ser la de “arte de hombres” Ello habria supuesto
establecer un criterio separador que los bio-hombres no han necesitado al ser ellos quienes han gozado de supre-
macia absoluta, y no solo en los dominios artisticos. La designacién “arte de mujeres” ha sido recibida por algunos
artistas (bio-mujeres y bio-hombres) y por la critica con desprecio o acritud por considerar que implicaba un arte
de segunda fila.

3. A estas exposiciones se refieren Carmen Navarrete, Maria Ruido y Fefa Vila en “Trastornos para devenir: entre
artes y politicas feministas y queer en el Estado espanol’] Desacuerdos 2, Arteleku, MACBA, UNIA arteypensamiento,
2005, en los siguientes términos: “el eje central de la propuesta es, simplemente, reunir trabajos realizados por mujeres,
sin pararse a reflexionar sobre el propio constructo ‘mujer’ o sobre la enorme diversidad de posiciones y necesidades
que se desprenden de la, en todo caso, contingente identidad femenina’ p. 182.

4. Véase El Viejo Topo, n° 73, Barcelona, marzo 1994, “Dossier Feminismo. Entre la Igualdad y la Diferencia’] con
textos de Alicia H. Puleo, Maria Milagros Rivera, Lia Cigarini, Justa Montero, pp. 25-44.

5. He utilizado estas tres designaciones a sabiendas de que no son aceptadas por tod @s (verbigracia Maria Llopis si
se siente comoda con el término de manada, pero no es el caso de Diana JunyentTorres, conocida como Diana Pornote-
rrorista, que discrepa abiertamente del mismo). Véase el pedagogico video-documental de Lucia Egana, Mi sexualidad
es una creacion artistica, 2011.

6. (Cuando se dejaron oir las ideas queer en el Estado espanol? Recuérdese que una Judith Butler inédita en cas-
tellano fue invitada por Giulia Colaizzi en Valencia en 1990. Lo queer también penetr6 en las actividades de LSD y de
La Radical Gai, asi como en textos traducidos por Erreakzioa/Reaccidn, a partir de 1994. Véase asimismo Juan Vicente
Aliaga, “jExiste un arte queer en Espana?’ Accion paralela, octubre 1997, pp. 55-71.

7. Se pueden nombrar varias, entre ellas: Mujeres (manifiestos de una naturaleza muy sutil), Comunidad de Madrid,
Madrid, 2000, comisariada por José Manuel Alvarez Enjuto; Miradas de mujer. 20 Fotégrafas espariolas, Museo Esteban
Vicente, Segovia, 2005, comisariada por José Maria Parreno; Coser y callar, Bancaja, Castellon, 2010, comisariada por
Maite Beguiristain; Identidad Femenina en la Coleccion del IVAM, 2011, comisariada por Barbara Rose e itinerante por
distintas ciudades.

Con esta lista incompleta no pretendo insinuar que en todas ellas el concepto de mujer obedezca a la misma base
conceptual y tedrica. Si coinciden todas ellas en que, ademas de una ausencia de contexto politico-social, las artistas
participantes han sido elegidas sobre la base de la anatomia, genética y biologia de mujer, lo cual no significa en abso-
luto que el calado de sus producciones sea feminista.

8. Ello no impide discrepancias con el denominado “feminismo decente” Véase Itziar Ziga, Devenir perra, Melusina,
Barcelona, 2009.

9. El empleo del concepto de subcultura no acarrea a mi juicio ningin sentido peyorativo. Me refiero a la existencia
de formas de vida ajenas a los discursos hegemanicos que en el orden capitalista neoliberal de hoy siguen siendo he-
teronormativos, amén de clasistas, racistas e hiperconsumistas. Esas subculturas tranzmarikaputabollos no conllevan
forzosamente una estética indumentaria identitaria o unas preferencias en materia de musica, tal y como diagnostico
Dick Hebdige en su libro Subcultura. The Meaning of Style, Methuen, Londres, 1979 (Subcultura. El significado del estilo,
Paidos, Barcelona, 2004). El mayor hilo conductor residiria en unos habitos o costumbres en lo que se refiere a la vida
sexual y al comportamiento social heterodoxo.

10. Obviamente es en el medio urbano donde han proliferado estos colectivos, grupos y sujetos. Barcelona ha sido
un espacio de convergencia de estas subculturas queer explicable no solo por la coincidencia fortuita de algunos de
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los componentes de esos grupos (Quimera Rosa, Post-Op, Diana Pornoterrorista, y de forma mas intermitente Beatriz
Preciado, Itziar Ziga), sino también por el atractivo de una ciudad porosa y abierta, en la que algunas instituciones han
tenido la habilidad de dar cabida a dichas manifestaciones mediante seminarios como Maratén Posporno (2003) y el
taller Tecnologias del género. Identidades minoritarias y sus representaciones criticas (2004), ambos en el MACBA y
dirigidos por Beatriz Preciado, o la organizacion de la exposicion Ocana 1973-1983: acciones, actuaciones, activismo en
el Centre de la Imatge Virreina (2010), etc. No puede ni debe omitirse que en la misma ciudad las politicas de la admi-
nistraciéon del PSC han ejecutado normativas muy restrictivas respecto de la presencia prostibularia en las calles o el
nudismo, ademas de algunas actuaciones represivas de los cuerpos policiales.

11. Me refiero a los proyectos impulsados por el PSOE, que suelen apoyar IU, ERC, BNG y que cuentan con la
oposicion sistematica del PP y a veces también de la derecha nacionalista vasca y catalana (PNV y CiU). Mereceria la
pena hacer un analisis pormenorizado de las brutales embestidas de la derecha mediatica contra Bibiana Aido, que fue
Ministra de Igualdad desde el 14 de abril de 2008 hasta el 20 de octubre de 2010.

12. Una excepcion mediatica es Carmen Alborch por su condicion de ex-ministra, senadora, concejal y autora de
diversos libros.

13. En la historiografia existente (escasa) sobre exposiciones de caracter feminista en Espana se suele hablar de
100% (co-comisariada con Luisa Lopez, entonces directora del Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla) como la
primera. Véase Juan Vicente Aliaga, “La memoria corta’] Revista de Occidente, n° 273, febrero 2004; Carmen Navarrete,
Fefa Vila, Maria Ruido, “Trastornos para devenir’, Desacuerdos 2, 2005; Rocio de la Villa, “Arte y Feminismo en Espana’/
EXIT Express, n° 12, mayo 2005, pp. 8-13; Marta Mantecén, “Mujeres, feminismo y género en Espana’ EXIT Express, n°
58, abril-mayo 2011. Ver www.mav.org.es/cronologiaMAV/cronologia.html, consultado el 5 de julio de 2011.

En febrero de 1992 el Palau de la Musica de Valencia acogi6 la exposicion La mujer reinventada, coordinada por
José Saborit en el marco de un programa (cine, conferencias, recitales) titulado “En el abismo del milenio. La mujer
ante el siglo XXI” Saborit planteaba que “conquistada, al menos en buena parte, la igualdad con respecto a los derechos
y oportunidades laborales, legales y sociales, y rectificadas ya algunas de las primeras radicalidades y beligerancias
feministas, no parece el momento de seguir guerreando con los hombres, ajustar cuentas, conquistando sus espacios,
extinguiendo sus antiguos y sin duda injustos privilegios a favor de una mayor igualdad, sino tal vez, de todo lo contra-
rio: encontrar y reconocer la diferencia” En el mismo texto habla también de los varones perplejos que anhelan hallar
un nuevo perfil de lo masculino en Estados Unidos, omitiendo que la reconquista de la masculinidad se basaba en un
disgusto claro ante los avances de las mujeres. La exposicion incluyé obras de artistas de ambos sexos, algo insoélito
entonces. Destaca en la publicacion el texto bien nutrido tedricamente de Carmen Navarrete en colaboracidon con Mar-
celo Exposito, titulado “Tu cuerpo es un campo de batalla’; pp. 17-21 con ecos de Barbara Kruger.

14. Esta exposicidn realizada en el antiguo Colegio de San Agustin, Diputacion de Malaga, fue organizada por
Andrés Garcia Cubo. Se mostraron obras de Cristina Iglesias, Eva Lootz, Angeles Marco, Soledad Sevilla y, entre otras,
Susana Solano. jPodria calificarse el texto de Mar Villaespesa, “Mientras la forma suena’; de un embrionario protofemi-
nismo? Las obras formalistas de la exposicion no ayudan a definirlo de ese modo. Un extracto: “Si la mujer necesitaba
crear un lenguaje, una expresion, para incorporarse a encontrarle un significado, quiza era para poder afirmar como
lo hizo Meret Oppenheim que ‘no existe ni un pensamiento femenino (existe solamente un pensamiento) ni un arte
femenino’. Con ello yo expreso fuerte y claramente mi conviccidn: existe solo un animo, existe solo un arte” Rezuma el
texto un anhelo de indefinicion. El impacto de las teorias sobre el género no se habia producido todavia en la produc-
cion artistica en Espana.

15. 100%, texto de Mar Villaespesa, p. 19.

16. Ibid., p. 20.

17. Ibid., p. 24.

18. Ibid., p. 24.

19. Ibid., p. 25.

20. Victoria Combalia, “Del género femenino en arte’, sin paginar, Arte/Mujer 94, Madrid, 1994.

21. Ibid.

22. Ibid.

23. Ibid.

24. Patricia Mayayo, “;Por qué no ha habido (grandes) artistas feministas en Espana? Apuntes sobre una historia
en busca de autor(a)’ en Xabier Arakistain y Lourdes Méndez, Produccion artistica y teoria feminista del arte: Nuevos
debates I, Centro Cultural Montehermoso, Ayuntamiento de Vitoria-Gasteiz, Vitoria-Gasteiz, 2008, p. 120.

25. Nuria Enguita, “El barullo de los limites’] Estacion de trénsito, Sala de exposiciones Club Diario Levante, Valen-
cia, 1995.

26. Ibid.

27. Isabel Tejeda, “Presentacion’ Territorios indefinidos. Discursos sobre la construccion de la identidad femenina,
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De la cultura feminista en la

institucion arte
LAURA TRAFI-PRATS

Este articulo tiene como objetivo cartografiar los precedentes, emergencia y evo-
lucion de discursos y practicas feministas, queery subalternas de escritura, perfor-
mance, deconstruccion y pedagogia del género y la sexualidad en travesias y con-
fluencias ocurridas en instituciones del Estado espanol como Arteleku, Museu
d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA), el programa arteypensamiento de la
Universidad Internacional de Andalucia (UNIA arteypensamiento), el Centro Cul-
tural Montehermoso, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS) y
el Museo de Arte Contemporaneo de Castilla Leén (MUSAC).

Para ello parte de la nocién de cultura publica en relaciéon al museo en la
época del posfordismo y la terciarizacion de la cultura, planteada por Jorge Ri-
balta, quien fue responsable de Servicios Culturales del MACBA entre los anos
2000 y 2008. Epoca en la que la cultura convertida en un producto de consumo
e intercambio capitalista invade todos los ambitos de la vida, imposibilitando el
mantenimiento de una esfera auténoma de produccion:

En un contexto tal, mas que una defensa nostalgica de unos supuestos valores
esenciales de lo publico encarnados en un ideal de virtud republicana, de lo
que se trata es de encontrar modos de trabajo que contrarresten las limitacio-
nes democraticas y emancipatorias de la situacion presente.’

Se trata por consiguiente, de abandonar una nocion universalista, preesta-
blecida y unitaria de la esfera publica en la que el museo ilustra al visitante a
través de un ritual civilizatorio, basado en la experiencia espectatorial de sus
exposiciones,? para adoptar una vision plural de lo publico, “en la que los dife-
rentes sujetos colectivos estan en permanente negociacion y conflicto”® Asi, el
museo puede actuar como un espacio de mediacién para construir un sentido
comun, intereses compartidos con grupos y colectivos articulados “reflexiva-
mente en torno a discursos especificos” que pueden anteceder al museo y man-
tener una relacion elusiva, imprevisible, no controlable y en muchas ocasiones
antagonista con la institucion.

Alo largo de la década vemos que nociones como mediacidn, relacionalidad,
didlogo, construccion de redes locales son términos que caracterizan el trabajo
con los publicos en el museo de arte contemporaneo del cambio de milenio. En
este contexto, la accién pedagdgica se plantea como una forma de intervencién
social, en la que la teoria conecta con las necesidades precisas que definen cada
situacién de produccidn cultural. Por ejemplo, el MUSAC, cuyo Departamento
de Educacion y Accion Cultural (DEAC) empieza su andadura en 2005, define
su tarea como “de construccién de didlogos compartidos y horizontales” con
colectivos e instituciones locales.* También el MNCARS mas recientemente ha
adoptado la nocion de redes, visible en su pagina web, para representar un
“espacio de negociacion basado en el reconocimiento del otro” Un otro “con
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una potencia de produccién cultural y creativa inaudita en otros periodos” Con
modos de hacer que “proyectan una nueva divisidén de lo sensible que se obje-
tiva de forma politica en demandas y dindmicas antagonistas de nuevo cuno’®
Al mismo tiempo la década del 2000 se caracteriza por una nueva forma
de comprender el feminismo desde la teoria queer, las nuevas politicas de la
identidad y por la busqueda de didlogos entre teoria critica, practica politica e
intervencién simbdlica en las visualidades hegemodnicas. Esto se produce en la
esfera publica de ciudades como Barcelona, Sevilla, Madrid, Bilbao, con movi-
mientos y colectivos LGBTQ de larga andadura. Aunque las relaciones entre la
institucidon museo y los colectivos no estaran exentas de roces, si que es cierto
que a lo largo de esta década viven intensidades y confluencias interesantes
y productivas, en las que los colectivos activistas son invitados a participar en
debates producidos desde la institucion y los teoricos e investigadores poten-
cian pedagogias cada vez mas implicadas en el activismo y la repolitizacion de
la practica artistica. Es también un momento en el que los discursos del arte en
torno a las representaciones del género estdn cambiando hacia planteamientos
posidentitarios y queer como evidencian exposiciones que parecen definir el
tono de la década. Este es el caso de Trans Sexual Express, comisariada por
Xabier Arakistain primero en BilbaoArte en 1999 y posteriormente en una nueva
edicidon en 2001 en el Centre d’Art Santa Modnica; y Zona F, proyecto de Helena
Cabello y Ana Carceller en el Espai d’Art Contemporani de Castell6 en 2000.

El giro hacia un feminismo queer y la produccién de visualidades
pospornograficas y discursos disidentes

Posiblemente una de las primeras actividades publicas dentro de la progra-
macion de un museo en la que se refleja este encuentro entre teoria criti-
ca queer, activismo y arte/cultura visual fue el seminario Maraton Posporno.
Pornografia, pospornografia: estéticas y politicas de representacion sexual,
dirigido por Beatriz Preciado en junio de 2003. La Maratdn fue un proyecto
intensivo de dos dias que se describié como un espacio “de reflexidén en tor-
no a la pornografia, las nuevas tendencias pospornograficas y las estéticas y
politicas diversas de representacion sexual contemporanea, a través de confe-
rencias, discusiones, practicas performativas, proyecciones y documentacio-
nes”® Las intervenciones y ponentes poseian un caracter interdisciplinar y una
clara intencionalidad de conectar teoria critica con movimientos colectivos y
practicas estéticas de intervencion simbodlica. La lista incluia a Marie-Hélene
Bourcier, sociéloga, activista queer y profesora de Teoria de la Comunicaciéon
en la Universidad de Lille 3; Encorps, una compania de baile francesa centrada
en la representaciéon del género y la sexualidad en la danza contemporanea;
LICIT (Linea de investigacion y cooperacion con inmigrantes y trabajadoras
sexuales), situada en Barcelona de la que forman parte Dolores Juliano y Diana
Zapata entre otras; Joan Pujol, psicologo y profesor de Psicologia Social en la
Universitat Autonoma de Barcelona; Javier Séez, director de la revista queer
www.hartza.com; Annie Sprinke, ex-actriz porno y trabajadora sexual durante
mas de dos décadas, ademads de instauradora de la pornografia como perfor-
mance artistica, entre otros.
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La Maratéon Posporno insertd en nuestro contexto una critica radical de la
subjetividad a través de la sexualidad y el género, planteando que la femi-
neidad y la masculinidad no solo son construcciones histéricas que encarnan
normas, sino que también son practicas corporales que pueden ser estilizadas,
apropiadas, subvertidas a través de la performance y que no pertenecen a un
sexo determinado.” Pero fundamentalmente la Maraton Posporno dio visibili-
dad en los dmbitos institucionales de la produccién cultural local al discurso
pospornografico definiéndolo como “un conjunto de performances, instala-
ciones, imagenes y en general representaciones visuales que resultan de una
perspectiva critica frente a la pornografia dominante y sus estereotipos de gé-
nero y sexo"®

En marzo de aquel mismo 2003, y previo a la Maratén Posporno, el pro-
grama arteypensamiento de la UNIA celebra en Sevilla el seminario Retdricas
del género/Politicas de identidad: performance, performatividad y protesis,
dirigido por Beatriz Preciado, filésofa, investigadora y profesora de Historia
Politica del Cuerpo y Teoria Queer en la Universidad Paris VIIl. Participaron
Judith Halberstam, directora del Centro de Estudios Feministas de la Universi-
dad del Sur de California en Los Angeles y una de las tedricas y activistas mas
importantes del movimiento queer en Estados Unidos; y Marie-Héléne Bourcier,
quien planted la necesidad de re-pensar la historia de la representacion de la
sexualidad fuera del régimen pornografico dominante. El seminario finalizd con
un taller Drag King, en el cual los participantes experimentaron con los poten-
ciales corporales y politicos de la performance de la masculinidad.*También en
2003 el Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona celebra la 7? Conven-
cion catalana sobre masculinidades, diversidad y diferencia.

v TUTICAS
ol SO 1

Cartografia realizada en el taller Tecnologias del Género. Identidades minoritarias y sus
representaciones criticas, MACBA, 2005
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A raiz del éxito de todos estos eventos, el MACBA reconoce el potencial de
construir “un espacio de visibilidad y legibilidad para lenguajes minoritarios (en
el sentido deleuziano del término) sobre la identidad y el género”"Y desde este
planteamiento se desarrolla durante el bienio 2004-2005 la primera edicion del
seminario-taller Tecnologias del género. Identidades minoritarias y sus represen-
taciones criticas. El objetivo es situarse en un marco de critica biopolitica ins-
pirado en Teresa de Lauretis y Donna Haraway, en la performance del género
planteada por Judith Butler y en el desmontaje performativo de la pornografia a
través de practicas teatrales expuestas en el trabajo posporno de Annie Sprinkle.
El taller combind el formato de conferencias, proyecciones, lecturas y practicas
performativas y textuales. En el primer ano participaron Cecilia Barriga, Maria
José Belbel, Miriam Cameros, David Cordoba, Laura Cortés, Julio Diaz, Jordi
Jordella, Mireia Marin, Carolina Meloni, Eduardo Nabal, Desirée Rodrigo, Javier
Saez, Jaume Sala, Lara Sterling, HelenaTorres, Paco Vidarte. El fotografo, cineasta
y activista queer Del LaGrace Volcano llevé a cabo una conferencia-performance
con el titulo Cuerpos obscenos y especimenes espectaculares en sesion abierta,
en la que el publico desbordé el espacio de la Capella.

En este mismo ano, con motivo de la exposicion Posiblemente hablamos de
lo mismo, el MACBA encarga a los artistas Dias&Riedweg la produccion de una
video-instalacion, titulada Voracidad maxima, en la que a través de entrevistas se
explora la relacion entre identidad sexual y economia de los trabajadores mascu-
linos del sexo. La obra aborda como la condicion de inmigrantes de la mayoria de
trabajadores del sexo no solo puede comprenderse como un transito hacia una
vida econdmicamente mejor, sino como la posibilidad de exploracién y redefini-
cion de la propia sexualidad, en un contexto hecho de divisiones entre los que
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Construcciones del cuerpo femenino

Portada de la revista Erreakzioa/Reaccion.
Construcciones del cuerpo femenino, 1995
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venden y los que compran, entre la dura realidad de ser ilegal y la consecuente
falta de reconocimiento de unos derechos basicos y el sexo como la busqueda de
fantasias exoticas, entre norte y sur, entre tener y no tener (pene), entre las fron-
teras geograficas y las fronteras del deseo. El trabajo de Dias&Riedweg plantea
discursos de visualidad critica, procesos relacionales entre artistas y participantes
y aspectos de performatividad teatral. Otro referente importante en el campo de
la investigacion artistica y la conexion feminismo y poscolonialidad fue la mues-
tra de filmes deTrinh T. Minh-ha, E/ documental no/es un nombre, que el MACBA
celebraba ese mismo ano.

La red de debate y produccion de un feminismo desde lo queer se extien-
de hacia el norte. En septiembre de 2004, Maria José Belbel y el colectivo
Erreakzioa-Reaccion (Yolanda de los Bueis, Estibaliz Sddaba, Azucena Vietes)
organizan en Arteleku el seminario La repolitizacion del espacio sexual en las
practicas artisticas. En cierta manera este evento parte del reconocimiento de
que el feminismo queer no habia sido abordado en profundidad en el mitico
taller-seminario de 1997, Solo para tus ojos: el factor feminista en relacion a las
artes visuales, que Erreakzioa-Reaccion habia organizado en esta misma ins-
titucion y del que ya se ha hablado en otros boletines de Desacuerdos. Entre
los participantes en La repolitizacion del espacio sexual, se encontraban Beatriz
Preciado, la tedrica-activista ciberfeminista Laurence Rassel, la artista de per-
formance ltziar Okariz, la realizadora de cine Cecilia Barriga, la critica de arte y
video-realizadora Laura Cottingham, entre otras. Se planteé como “Tres sema-
nas de encuentros, conferencias, debates, talleres, performances y musica en
un marco de referencia tedrico y politico desde los lenguajes feministas, posfe-
ministas, lesbianos, queery transgéneros”" Los textos derivados del mismo se
publicaron en el numero 54 de la revista de Arteleku, Zehar."

El segundo ano del seminario-taller Tecnologias del género tiene lugar en el
MACBA entre marzo y junio de 2005. Contintia con los multiples formatos peda-
gogicos de lectura de textos, conferencias, performances, visionado de filmes y
con un énfasis en los aspectos biopoliticos y performativos de produccion del gé-
nero. El elemento taller-performance se intensifica con tres dias de trabajo con la
artista Antonia Baehr sobre la relacién entre “los cddigos de género y los sistemas
de funcionamiento de los afectados”™ Se incorporan también unas jornadas de
debate en torno a la precarizacion y la feminizacion y las nuevas formas de subje-
tivizacion en las que participan Sergio Bologna, Cristina Borderias, Chainworkers,
Intermitentes del espectaculo, entre otros. El programa se completa con un semi-
nario de dos dias con Angela Davis, que analiza las conexiones transversales entre
género, raza y luchas politicas en el contexto de los movimientos de liberacién
norteamericanos. Davis también imparte una conferencia en sesién abierta.

El seminario-taller se autoasigna como objetivo “la produccion de un archi-
vo menor, en el sentido deleuziano del término. Un archivo feminista —queery
trans—, que emerja del presente de las practicas politicas y estéticas minorita-
rias. [...] Se trata de un archivo de producciéon experimental de futuro”; y la “Pro-
duccion de la revista PIG (Plataforma de Invencion de Géneros/Posporno Ibérico
Guerrillero)’, de la cual finalmente solo se editara un niumero.™

Tecnologias del género consolida la conexidn con la red formada en Euskadi en
torno a Erreakzioa-Reaccién y en abril de 2005 se celebra Mutaciones del feminis-
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mo: genealogias y practicas artisticas que se vincula a la exposicién Desacuerdos.
Sobre arte, politicas y esfera publica en el Estado espanol, coproducida por Ar-
teleku, Centro José Guerrero, MACBA y UNIA arteypensamiento. Este seminario
tiene lugar durante tres semanas en Arteleku bajo la coordinaciéon de Maria José
Belbel, Erreakzioa-Reaccién y Beatriz Preciado. En él participan, entre otras, Empar
Pineda, Adelina Moya, Miren Jaio, Chica y Chico, Juanita Diaz-Cotto, Diane Torr,
Laurence Rassel, Del LaGrace Volcano y Moisés Martinez. Se plantea como un es-
pacio critico ante la progresiva institucionalizacién de las politicas de género para
proponer una lectura de los feminismos desde sus limites o margenes a través de
la critica poscolonial, las politicas transgénero y las performances de la masculi-
nidad Drag King."®

A partir del bienio 2006-2007, el MACBA lanza su primera edicion del Pro-
grama de Estudios Independientes (PEl), con el fin de consolidar lineas discur-
sivas de trabajo surgidas en los anos previos. De este modo, Tecnologias del
género se convierte en una de las seis materias que componen el programa,
en las que también se incluyenTeoria critica y discurso, Economia politica, Cri-
tica de las terapias, Imaginacioén politica, Historia y ciudad. Desde este primer
bienio y en sus futuras ediciones la finalidad del PEI no es tanto la de articular
un espacio de pedagogia académico-formal centrado en el estudio del arte
y teoria, sino de conectar investigaciéon y teoria critica con practica social y
esfera publica.

Algunos participantes en la primera edicion de Tecnologias del género
(2004-2005) coinciden en indicar que con la incorporacion de esta linea dis-
cursiva en el PEl se perderia gran parte del modelo experimental de trabajo
que habia implicado el formato taller en favor de un trabajo mas textual. En
ella confluyeron, en algunos casos de manera mas esporadica y en otros de
manera mas implicada, individualidades y colectivos basados en la investiga-
cion, la performance y el activismo LGBTQ y transfeminista, como Post-Op,
Girls who like porno, Corpus Deleicti o GuerrillaTrabolaka, algunos con un re-
corrido previo al seminario y otros originados como resultado de los encuen-
tros y colaboraciones que este propicié. Ademas, coincidié en un momento
en el que el activismo politico, la resistencia cultural y la critica institucional
estaban focalizadas en la intervencion en macro eventos como el Férum de las
Culturas de Barcelona o la Expo de Zaragoza, que implicaron un desencanto
extremo con las instituciones culturales y la movilizacién de numerosos gru-
pos e individualidades a espacios alternativos autogestionados de educacion
y relacionalidad.®

Lo que si esta claro es que en la segunda parte de la década del 2000, la
politica y estética pospornografica construye un espacio de discursos y practi-
cas desde lo minoritario en una geografia que recorre diferentes instituciones y
redes sociales. En la actualidad las propuestas surgidas desde los museos y los
programas académicos coinciden y conviven con una diversidad de propuestas
pospornograficas mostradas en eventos independientes como Feministaldia en
Bilbao, la Muestra marrana, el Festival de video TranzMarikaBollo y Queerup-
tion 8 en Barcelona, pornolab.org en Madrid y mas recientemente el Seminario
Ecosex desarrollado por Annie Sprinkle y Beth Stevens en julio de 2011 en Bar-
celona, por nombrar solo algunos.



220 - De la cultura feminista en la institucion arte

La trayectoria de la pospornografia del MACBA en la era PEI continta con el
Seminario Nouvelle Vague Porno en marzo de 2007, en el que se incide en los as-
pectos de narratividad filmica, en la reflexion pospornogréfica y en las practicas de
agenciamiento y escritura de ficcion producidas por actores y actrices porno. La
catedratica de Retorica y Estudios Cinematograficos Linda Williams participa con
una conferencia centrada en la emergencia de la subjetividad pornografica, que
confluye con cineférums y actuaciones, entre otras, de la cantante, actriz porno y
activista del feminismo punk Lydia Lunch.”” Unos dias previos a estas jornadas,
Lunch participaban en Critica Queer. Narrativas disidentes e invencion de subjeti-
vidad, organizado por UNIA arteypensamiento y dirigido por Beatriz Preciado. El
objetivo de este seminario-taller era abordar la escritura como un espacio de nor-
mativizacion de las identidades sociales pero también de resistencia y produccion
de narrativas menores, lenguajes disidentes y lecturas desviadas del canon. Par-
ticiparon Eve Kosofsky Sedgwick, Didier Eribon, Francisco-J. Hernandez Adrian,
Beatriz Suarez Briones y Maria José Belbel, entre otras. Asimismo incluyd un
espacio de lecturas/performances en el que ademas de Lunch actuaron Michelle
Tea, Katastrophe y Virginie Despentes. El colectivo Ex_Dones impartié un taller
de exploracion de “las potencialidades estéticas y politicas de ciertas practicas
performativas de feminidad folclérica™® Finalmente, en julio de 2008, Preciado
coordina las jornadas Feminismo Pornopunk. Micropoliticas queer y pornografias
subalternas con base en Arteleku en las que participan la escritora y directora de
cine porno y sexéloga Tristan Taormino y la periodista feminista Itziar Ziga,™ e in-
corpora la produccion de diferentes acciones posporno que pueden ser visionadas
en youtube.

Hacia otros modelos historiograficos

Los ultimos anos de la década del 2000 estan definidos por una intensificacion
de la reflexién historiografica. Esto por una parte viene definido por diferentes
exposiciones que coinciden en 2007 y que revisan las relaciones entre arte y
feminismo, como Global Feminisms: New Directions in Contemporary Art en el
Brooklyn Museum, comisariada por Maura Reilly y Lynda Nochlin; Wack! Art and
the Feminist Revolution en el MOCA de Los Angeles, comisariada por Cornelia
Butler y Lisa Gabrielle Mark, o Kiss, Kiss, Bang, Bang: 45 anos de arte y feminis-
mo, comisariada por Xabier Arakistain en el Museo de Bellas Artes de Bilbao.
Estas exposiciones tematicas se suman a una serie de muestras que revisan de
forma monografica la trayectoria de artistas individuales. Algunas de las que se
pueden destacar en nuestro contexto son las de Adrian Piper, Adrian Piper. Desde
1965; Jo Spence, Mas alla de la imagen perfecta; Joan Jonas, Timelines: Transpa-
rencias en una habitacion oscura, las tres en el MACBA, o Nancy Spero, Dissidan-
cesen el MACBA, el MNCARS y el CAAC de Sevilla, y el seminario sobre la artista
que Patricia Mayayo dirige para el MNCARS, en el que participan Mignon Nixon,
Helena Cabello, Juan Vicente Aliaga, Jo Anna Isaak y Jon Bird. También se deben
incluir en esta lista la muestra de filmes dedicada a Yvonne Rainer coproducida
por el MACBA y el MNCARS, el ciclo de cine Lo personal es politico organizado
por el MUSAC o los diferentes ciclos en torno a la historia de las mujeres cineas-
tas que Giulia Colaizzi ha dirigido para Montehermoso.
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Atodos estos eventos se suma el proyecto editorial Desacuerdos, que a finales
de la década ya ha producido varios volimenes con textos que con diversas
focalizaciones, intensifican la reflexidon en torno a la necesidad de crear mode-
los historiograficos criticos que permitan reflexionar sobre las particularidades
de la historia local del arte y sus conexiones con la practica politica desde los
sesenta hasta hoy.

Al mismo tiempo, en esta segunda parte de la década del 2000 emergen insti-
tuciones como el MUSAC en Ledn y el Centro Cultural Montehermoso en Vitoria-
Gasteiz que plantean nuevamente el debate sobre qué historia contar acerca del
arte contemporaneo. El proyecto MUSAC se compromete con lo que denomina
una historia del presente, centrada en obras producidas en el contexto del cam-
bio de milenio. Este es un limite temporal que por una parte, lleva casi inevita-
blemente a la configuracion de una coleccion donde cuestiones como las nuevas
politicas de la subjetividad, el género y el cuerpo estan claramente presentes en
la seleccidn de obras, tal como puede verse en los tres catalogos publicados has-
ta el momento.Y que por otra, se puede analizar como un caso paradigmatico de
la problematica entre visualidades y visibilidades queer. La cuestion de la visibili-
dad precisa de algo mas que la presencia o las cuotas. La visibilidad requiere de
formas de intervencién en los discursos y narrativas expositivas para que estas
obras puedan experimentarse de manera conectada pero sin que el museo cierre,
resuelva, desactive el conocimiento dificil sobre la subjetividad y la diferencia.?
La cuestion de la visibilidad queer produce lo que Halberstam denomina la mira-
da transgénero, que no implica ser vistos como lo otro del género binario, sino
reorientar la mirada para experimentar “la subjetividad de género como una se-
rie de experiencias dislocadas”?'

En colecciones mas marcadas por la relectura historica y los discursos de la
modernidad, como son las del MACBA y el MNCARS, la situacion de una visibi-
lidad repolitizada del género sigue siendo critica, no solo por la deficiente pre-
sencia de mujeres artistas y artistas queer, sino por el cierre de algunas de estas
artistas en categorias sociohistéricas que siguen empenadas en narrar la histo-
ria de una modernidad a través de cronologias y categorias heterocentradas.

Por ejemplo el informe de 2011, Artistas espanolas y sus obras en 10 museos
de arte contemporaneo, producido por la asociacion Mujeres en las Artes Visua-
les (MAV),?2 pone en evidencia la deficitaria presencia de mujeres artistas en las
colecciones de los museos de titularidad publica tres afnos después de la apro-
bacion de la Ley de Igualdad. Una situacion que contintia obviando una realidad
historica como es el progresivo aumento de mujeres licenciadas en campos de
estudio vinculados a las profesiones artisticas y que inevitablemente situa el
trabajo de estas mujeres en la precariedad e invisibilidad. El informe realiza un
coémputo doble por artistas y por obras, demostrando que cuando los museos
de arte contemporaneo adquieren obra de mujeres artistas la adquieren en nu-
meros menores, provocando una representacion insuficiente que imposibilita
articulaciones e investigaciones de cierta profundidad o relevancia.?

A pesar de este atrincheramiento en el business as usual en el que segun este
informe parecen situarse las politicas de coleccion y exposicion en los museos y
centros de arte de titularidad publica en el Estado espanol, a finales de la década
se producen diferentes eventos que se centran en la discusion sobre la revision
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y produccién de modelos historiograficos desde los feminismos y su posible
traduccion, influencia, intervencion en la historiografia del arte y la presenta-
cidon de exposiciones en el Estado espanol.

El primer evento al que me referiré es al curso de produccion artistica y teoria
feminista del arte que el Centro Cultural Montehermoso inicia en 2008 bajo la
direccion de Xabier Arakistain y Lourdes Méndez, y del cual ya se han realizado
cuatro ediciones, que han contribuido al encuentro entre investigadoras-histo-
riadoras del feminismo del Estado espanol como Ana Lépez Collado, Patricia
Mayayo, Estrella de Diego, Ana Navarrete o Remedios Zafra, entre otras, con
investigadoras-historiadoras feministas de relevancia internacional como Linda
Nochlin, Griselda Pollock, Tamar Garb, Janet Wolf o Karen Cordero, por mencio-
nar algunas.

La intervencién de Patricia Mayayo en el primer ciclo de estos seminarios,
¢Por qué no ha habido (grandes) artistas feministas en Espana? Apuntes sobre
una historia en busca de autor(a), analiza la ausencia de modelos historiografi-
cos dirigidos a producir desde una temporalidad no cronolégica, ni basada en
las categorias formales y modernas, conexiones y diadlogos entre las artistas
espanolas de los noventa que se vinculan a practicas y politicas feministas y
artistas como Eulalia Balcells, Fina Miralles, Eulalia Grau. La historiografia del
arte ha encerrado a este ultimo grupo de artistas en la categoria de conceptual
catalan, a pesar de que su obra presenta temas y modos de hacer que se po-
drian conectar con las practicas de artistas internacionales que en los setenta se
vincularon al feminismo, practicas que son retomadas y reinterpretadas por las
artistas espafnolas que en los noventa se identifican con una practica feminista.?*

El arte después de los feminismos, un seminario que dirige Beatriz Preciado
en el marco del PEI/MACBA en la primavera de 2008, aborda de manera similar
una critica feminista a la historiografia dominante, pero con un mayor énfasis
en la creacion de vinculos entre visualidad, activismo feminista y liberacién
sexual en el Estado espanol. Se articula a través de tres lineas de investigacién
organizadas a partir del trabajo de los estudiantes del PEI. La primera linea se
denomina Ddénde fue (o se perdid) lo que es politico, focalizada en “posibilitar
la lectura del conceptualismo desde el feminismo (y a la inversa), pero tam-
bién de interrogar este espacio de activaciéon de lo que es politico entre las dos
practicas”® En cada linea se plantearon dos mesas de discusion con diferentes
focalizaciones. En el caso de la primera linea las mesas estuvieron compues-
tas por Assumpta Bassas, Jesus Carrillo y Pilar Parcerisas; y por Jorge Luis
Marzo, Maria Ruido y Juan Pablo Wert. La segunda linea se titula Micropoliti-
cas transmaricobolleras. Activismos torcidos antes y después del siday “pre-
tende evaluar los movimientos politicos y los activismos homosexuales, femi-
nistas y bolleros’? rechazando formas de visibilidad hegemoénica, incluyendo
singularidades como Ocana, Nazario y Camilo. En esta linea las dos mesas de
discusion estuvieron compuestas por Alberto Mira, Eugeni Rodriguez y Empar
Pineda y Fernando Villamil, Ricardo Llamas y Eskalera Karakola. En la tercera
linea de investigacion, Absorcion y resistencia. Retdricas identitarias y mar-
cos de visibilidad, se examinan las estrategias discursivas y expositivas de
produccion de visibilidad bien para disolver los efectos politicos de la subje-
tividad, bien para promover “la irrupcion de subjetividades criticas”? En esta
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linea las dos mesas de discusién estuvieron compuestas por intervenciones
de Juan Vicente Aliaga, Xabier Arakistain y Manel Clot; y de Miguel Benlloch,
Cabello/Carceller y Pripublikarrak.

Entre los objetivos generales estaba “la elaboracion de microcartografias
locales que muestren las conexiones entre visualidad y activismo feminista y
liberacion sexual en el Estado espanol”? durante el periodo de la Transicion.
Ademas de “disenar colectivamente una cartografia que retrace las tensiones
entre las historiografias dominantes y subalternas desde perspectivas feminis-
tas, gays, lesbianas, transexuales y transgénero en el Estado espanol desde los
setenta hasta los noventa.?® Para la dinamizacion de cada una de las mesas, los
estudiantes del PEl desarrollaron diferentes estrategias de documentacion que
incluyen la revision de la deficitaria bibliografia y archivos existentes, la ela-
boracion de audiovisuales que articulaban documentacién visual y sonora, la
entrevista a testimonios y una moderacién de los debates dirigida a escenificar
las fricciones y diferencias en las formas de contar la historia. Hecho que como
la propia Beatriz Preciado plantea, permitid “resituar la historiografia del arte en
una historia mas amplia de poder y subjetivacion”*®

De los dos seminarios, el de Montehermoso y el del MACBA, se desprende
la idea general de que la historia del arte no debe consistir tanto en narrativas
maestras basadas en la periodizacion, lo heroico y trascendental del arte sino en
micronarrativas autorreflexivas que hagan visibles temas, procesos, modelos de
experimentacion (a veces menores), que permitan contar otras formas de sub-
jetivizacién en los margenes de lo normativo y en los que las practicas artisticas
no se encuentren disociadas de las practicas politicas. La serie de doce muestras
elaboradas por diferentes comisarias bajo el nombre de Contrasenas. Nuevas re-
presentaciones de la feminidad, que Montehermoso ha producido en los ultimos
cuatro anos, es un ejemplo clave sobre cémo producir narrativas menores que
permiten tematizaciones en torno a las inversiones estéticas, afectivas y politicas
del arte producido desde perspectivas feministas y en formato audiovisual en
los ultimos cincuenta anos. A través de las varias entregas de Contrasenas se ha
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mostrado y documentado una pluralidad de lineas de critica y creacién artistica
en el contexto de los feminismos, pero también se han localizado otras geogra-
fias que han trascendido la historia anglosajona dominante del feminismo.

Otro proyecto que en el momento presente se encuentra revisando la his-
toria reciente del arte desde perspectivas feministas y de género es el trabajo
Discursos de género en las artes visuales espanolas entre los anos 60 y 70 de
Isabel Tejeda, en el contexto de una residencia en el centro de estudios del
MNCARS durante el periodo 2011-2012. También forma parte de este territorio
de futuridad la exposicion Genealogias feministas en el arte espanol desde los
60, que Juan Vicente Aliaga y Patricia Mayayo estan preparando en el MUSAC
para junio de 2012. La primera exposicion que abordard comprehensivamente
una representacion de los ultimos cincuenta anos de practicas feministas en el
arte espanol.

Ley de Igualdad y los movimientos en las bases

Uno de los hechos que ha definido la ultima parte de la década del 2000 ha sido
la aprobacion de la Ley de Igualdad en marzo de 2007, que como Patricia Mayayo
describe es la culminacion de una serie de medidas propulsadas durante los dos
mandatos del presidente Rodriguez Zapatero en el marco del feminismo oficialista
de la igualdad. Entre estas medidas también estan la Ley Organica de Medidas de
Proteccion Integral contra la Violencia de Género de diciembre de 2004, las modi-
ficaciones del Cédigo Civil que permiten el matrimonio entre personas del mismo
sexo y promueven la agilizacion de los tramites de separacién y divorcio, y la Ley
de Identidad de Género que autoriza a las transexuales a efectuar un cambio de
nombre y sexo sin necesidad de operacion quirdrgica o sentencia judicial.®

La Ley de Igualdad incluye un articulo denominado “igualdad en el ambito
de la creacion y produccion artistica’; en el que se reconoce una situacion de
desigualdad en el terreno de la produccion, gestion y difusién artistica entre
mujeres y hombres y se sugieren diferentes acciones positivas para producir
una situacién efectiva de igualdad de oportunidades y paridad entre hombres
y mujeres. Entre estas se incluye una representacion paritaria en colecciones
0 programaciones culturales, pero también en organigramas administrativos.
El contexto de la ley y la obligatoriedad de cuotas (40%-60%) ha propiciado un
proceso publico de critica y debate sobre la deficiente representacion de las
mujeres artistas, historiadoras y gestoras en las instituciones publicas.

Por una parte, uno de los efectos de esta Ley ha sido la expansion de inicia-
tivas, ya sean en forma de exposicion o seminario, que presentan el arte de
mujeres sin un contexto critico o fundamento historiografico, perpetuando las
representaciones esencialistas y mistificadoras de la experiencia creativa de las
mujeres artistas.

Por otra parte, es importante hacer notar que también han emergido otras
iniciativas de mayor caracter critico que se aprovechan del marco propiciado por
la Ley para crear brechas estratégicas en los discursos hegemonicos del género
y el silencio de las instituciones frente a los legados artisticos, intelectuales y cri-
ticos del feminismo.%? Uno de estos ejemplos es el itinerario para la coleccion del
MNCARS, Feminismo. Una mirada feminista sobre las vanguardias, disenado
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Portada de la revista Zehar,
Arteleku, n° 64, 2004

por el Instituto de Investigaciones Feministas de la Universidad Complutense, a
través de Marian Lopez Fernandez Cao, Antonia Fernandez Valencia y Asuncién
Fernandez Rodal, realizado en el marco del proyecto 1+D Trabajar la equidad a
través del arte patrocinado por el Ministerio de Cultura. El itinerario esta indi-
cado en un folleto que los visitantes pueden recoger y utilizar cuando visitan la
coleccion y guia la mirada sobre parte de esta (concretamente las salas 201-207).
Esta dividido en diferentes tematizaciones que, entre otras cuestiones, abordan:
la deconstruccioén de los estereotipos de género a través de artistas ejes de la co-
leccion como Pablo Picasso, el senalamiento de ausencias en el relato del surrea-
lismo un movimiento en el que el trabajo de las mujeres artistas es totalmente
clave en la escritura de historias feministas del arte moderno, la presentaciéon de
puntos de fuga frente a las narrativas dominantes del realismo o el cubismo que
representan artistas como Maria Blanchard, Sonia Delaunay o Loie Fuller.

El MNCARS tiene la intencion de extender este itinerario a toda la coleccion.
En la actualidad no incluye otras salas y temporalidades, porque el periodo de los
sesenta hacia adelante esta pasando por diferentes reestructuraciones. Aun asi,
en las jornadas de puertas abiertas de noviembre de 2010, Patricia Mayayo realiz
un itinerario comentado que tenia el mismo titulo del folleto, pero que en este
caso incorpord otras salas que abarcaban hasta la década de los setenta.

En una clave diferente, pero también en diadlogo con la Ley de Igualdad, se
desarrollan eventos, textos y acciones que exploran los efectos desmovilizadores,
cosificantes, espectaculares de la incorporacién de la diferencia en una esfera pu-
blica en la que testimoniamos una institucionalizacion del feminismo. Se publica
en 2009 dentro de esta linea el nUmero 64 de la revista de Arteleku, Zehar, con el
titulo Cuerpos Frontera, en el que se abordan historias de contextos, discursos y
experiencias que definen condiciones de vida y habitabilidad de cuerpos fuera de
lo normativo. El numero cuenta con las colaboraciones de Elke Zobl, ltziar Ziga,
Remedios Zafra, Beatriz Preciado, Marina Grzini¢, entre otras.®
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El seminario Sujetos visibles/Historias visuales. Los relatos feministas, queer
y trans frente a la historiografia del arte, que dirige Beatriz Preciado en el PEI del
MACBA en 2009, analiza los efectos despolitizadores en la actual recuperacion
institucional del feminismo, visible en la proliferacion de exposiciones vinculadas
al tema, asi como discute posibles estrategias de repolitizacion de las narrativas
hegemonicas de la historia del arte desde las politicas de identidad subalterna
vinculadas a los feminismos queer. Lo hace de nuevo a través de tres mesas de
intervenciones. La primera mesa se centra en reconsiderar el sentido de la his-
toriografia feminista frente al giro performativo en la redefinicién de la identi-
dad” ;Como se puede repensar la relacion entre historia, visualidad y feminismo
desde presupuestos que tengan en cuenta las construcciones interseccionales
de raza, clase, sexualidad o corporalidad?”3* Contd con la participacién de Lisa
Gail Collins, Marina Grzinic y Elisabeth Lebovici. En la segunda mesa se explora
cémo la reciente circulacidon de las peliculas producidas por Andy Warhol entre
1963 y 1969, asi como el conocimiento de sus colecciones privadas de imagenes,
se ha convertido en el epicentro de una lectura torcida de la modernidad en la
que la teoria queer entra en disputa con la historiografia del arte y las politicas de
identidad articuladas en la Guerra Fria. La mesa estuvo compuesta por Richard
Meyer, Juan Antonio Suarez y José Esteban Munoz. En la tercera se discuten las
transformaciones en la produccion de identidad desde lo queer, trans, poscolonial
en las actuales condiciones geopoliticas de extension del neoliberalismo a través
de la produccion de nuevas estrategias de resistencia desde las micronarrativas y
el cuestionamiento de las historiografias diferenciales como un territorio en el que
se corre el riesgo de producir nuevas invisibilidades. Participaron Catherine Lord,
Tim Stittgen y Frank Wagner.

Siguiendo esta misma trayectoria de discursos disidentes y critica a la historia
hegemonica, UNIA arteypensamiento organiza en noviembre de 2010 el semina-
rio Movimiento en las bases: transfeminismos, feminismos queer, despatologiza-
cion, discursos no binarios. En sintonia con las Jornadas Feministas Estatales ce-

Imagen del seminario Movimiento en las bases, UNIA arteypensamiento, 2010
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lebradas en Granada en 2009 y las Jornadas Transfeministas celebradas en 2010
en Barcelona, este seminario partia de un reconocimiento histérico de la diversi-
dad de los feminismos en los movimientos de base en el Estado espanol desde
los setenta hasta la actualidad. El movimiento feminista no ha estado articulado
desde una concepcion unitaria del sujeto mujer, sino desde las participaciones
de lesbianas, travestis, y mas recientemente en alianza con un movimiento trans,
vinculandose a la lucha por los derechos civiles de las trabajadoras del sexo y
actualmente en conexidn con la lucha por la despatologizacién de las personas
trans e intersex. De esta manera, el transfeminismo se sitia como un espacio
comun contra las practicas fébicas de marginacion, violencia, despatologizacion
y desamparo en el que se encuentran las personas que no pueden ser escritas/
vistas desde una logica de lo binario, especialmente en el contexto actual de ex-
tension neoliberal, cierre total de las fronteras en Europa y de tréafico internacio-
nal masivo de trabajadoras del sexo y del cuidado. El seminario se estructuré en
torno a tres debates publicos coordinados por Aitzol/Alira Araneta, Maria José
Belbel, Josebe lturrioz, Juana Ramos y Miriam Sol34, con diferentes participantes.
El primero articul6 una discusion sobre las categorias feminismos, transfeminis-
mos, feminismos queer en conexion con historias y practicas de activismo. Parti-
ciparon Cristina Garaizabal e ltziar Ziga. El segundo debate abordo las cuestiones
de la despatologizacién y no binarismo. Participaron Beatriz Preciado y Sandra
Fernandez. El tercer debate se centré en las redes econdmicas e ideoldgicas
en torno al negocio global de la prostitucién con las intervenciones de Beatriz
Espejo, Isabel Holgado y Sayak Valencia.®®

Relacionalidades inspiradas en politicas de saber feminista

Para finalizar el articulo, quiero referirme a una serie de proyectos que articu-
lan aspectos de lo que Hilde Hein denomina politicas de saber feministas en el
museo.%® Algunos de estos proyectos no estan necesariamente dirigidos a un
publico interesado en las teorias feministas y queer, ni necesariamente forman
parte de colectivos vinculados al activismo y la préactica politica de base. Otros
proyectos utilizan la institucién como apoyo, pero fundamentalmente ocurren
fuera de la misma planteando redes y relaciones con el saber alternativas, pero
al mismo tiempo ofreciendo espacios de trabajo y produccién cultural del géne-
ro desde la subcultura y la subalternidad.

Una de las estrategias del feminismo es construir conocimiento desde la ex-
periencia compartida, crear espacios de encuentro y conversacion, implicarse y
responder a las historias de los objetos, en definitiva construir lugares para la
relacionalidad horizontales que parten del reconocimiento del otro. Instituciones
como el MUSAC, situada en una ciudad de provincias como Leén, definida por
un turismo que mas que interesarse por lo contemporaneo se identifica con lo
medieval, han desarrollado una intensa tarea de construccién de redes con dife-
rentes colectivos locales cuyo objetivo es trabajar a partir y a través de sus inte-
reses y necesidades en relacion al arte y la cultura visual contemporaneos, desde
un reconocimiento de la participacion de todo sujeto en la produccion cultural.

Habria muchos proyectos que se podrian destacar dentro del marco que acabo
de describir, pero quizas en relacién a las tematicas discutidas hasta este punto el
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proyecto Hipatia es en muchos sentidos emblematico. Hipatia, colaboraciéon del
DEAC con el Centro penitenciario de Ledn que se desarrolla en el periodo 2007-
2011, es una revista de textos e imagenes producidos por mujeres recluidas en
el mddulo 10 de este centro y dinamizada a partir de los encuentros semanales
con miembros del DEAC. Hipatia posibilita espacios de expresién, toma de voz y
agenciamiento individual a través de la escritura de textos de experiencia perso-
nal, solidaridad con otros grupos de mujeres, acontecimientos que suceden en el
mundo, conocimiento de mujeres escritoras, activistas, escritura de ficcién, etc.
Pero también representa producciones visuales y textuales que reflexionan sobre
la experiencia colectiva de las mujeres en la céarcel, definidas por temas que per-
miten pensarse en relacion; cuestiones como la sexualidad, la raza, las normas
sociales, el cuidado, la salud. Algunos de los discursos expresivo-creativos que
aparecen en la revista son motivados por un didlogo con alguna obra expuesta
en un momento determinado en el MUSAC, otros son el producto de trabajos di-
rectos con artistas que visitan la carcel como Maria Galindo, de Mujeres Creando,
o Virginia Villaplana, quien realiza un trabajo de lectura-escritura basado en su
libro de poemas Zonas de intensidades.”

Desde los inicios del DEAC se han disenado Cursos de Introduccion a la Historia
del Arte del siglo XX para un publico no especializado, que normalmente se acerca
al museo con la voluntad de aprender sobre el arte contemporaneo. Estos cursos
se programan en horarios matinales, para servir en muchas ocasiones a personas
sin un trabajo activo y jubilados, etc., quienes en muchas ocasiones se matriculan
en estos cursos bajo el ideal ilustrado pero también consumista de acceder a una
cultura que creen no poseer, para posteriormente encontrarse inmersos en un
proceso que los implica en un pensamiento critico. Asi, después de una serie de
entregas de corte mas tradicional, el DEAC encarga a Patricia Mayayo el diseno
del curso introductorio a la Historia del Arte del siglo XX, Una aproximacion desde
las diferencias de género, que se imparte en 2009. El curso esta disenado para
que educadoras del DEAC y comisarios del MUSAC puedan impartir las sesiones.
También participan profesores y especialistas invitados como la propia Mayayo,
Juan Vicente Aliaga, Jesus Martinez Oliva o Susana Blas. El curso aborda des-
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de tematicas centradas en las vanguardias histéricas a temas contemporaneos
relativos a miradas queer y feminismos radicales, como las lecturas torcidas de
Warhol, la critica a la representacion de la posmodernidad radical o cuestiones de
performance de las identidades.Y es en este sentido que se intuye una influencia
vinculada a pedagogias feministas centradas en implicar al visitante/estudiante/
espectador en el conocimiento dificil sin clausurarlo o simplificarlo a pesar de que
este pueda sorprender, molestar o plantear cuestiones movilizadoras.

Otro ejemplo de trabajo desde la implicacion de los sujetos en el saber es el
taller Prohibido asomarse al exterior. Miradas criticas sobre la construccion de
los cuerpos y las subjetividades del tardo-franquismo y de la Transicion, plantea-
do por la artista Maria Ruido en el marco de la exposicion Educando el saber,
comisariada por Octavio Zaya en 2010 también para el MUSAC. Esta exposicion
“indaga sobre la construccién del saber y los conceptos de memoria e historia y
sus respectivas transformaciones e interpretaciones por parte de agentes sociales,
politicos, econémicos y/o religiosos®® Prohibido asomarse al exterior se configura
como un taller intergeneracional de nueve sesiones que consiste en el visionado
y discusion de diferentes filmes y videos producidos en el Estado espanol, que
abordan cuestiones relacionadas con la construccién del cuerpo y la subjetividad
en los periodos del tardo-franquismo y de laTransiciéon. Entre estas cuestiones in-
cluyen: la conflictividad social, modelos de resistencia en el trabajo, el tratamiento
de lainfancia, politica migratoria, marcos morales y de normatividad, estereotipos
sexuales del nacional-capitalismo. Las tres ultimas sesiones se articularon como
un espacio para compartir relatos derivados de las sesiones previas y albumes
personales de fotos, como un trabajo de interpretacion de los mecanismos de la
memoria en relacion a la historia social, politica, personal. Un tipo de trabajo que
recuerda a las de-reconstrucciones del album familiar desarrolladas por Jo Spen-
ce y Annette Kuhn. Practicas artisticas, visuales, textuales de toma de conciencia
critica sobre como la fotografia familiar nos construye de forma mistificada, limpia
de conflictos y contradicciones, y de re-agenciamiento a partir del trabajo con una
memoria critica y de crear nuevas lecturas-escrituras de la imagen.

El saber feminista también comporta atender a lo cotidiano, lo popular, los
saberes menores, los desplazamientos de narrativas que se articulan no des-
de lo excepcional sino desde lo que al museo y a las instituciones se les hace
dificil acomodar, porque o bien se vinculan a lo mundano e inesperado, o bien
desafian el dualismo entre sujeto y objeto, activo y pasivo, o bien potencian
la sensacion, los afectos, la corporalidad por encima de experiencias pura-
mente visuales/mentales. El proyecto, en formato DVD, Dig Me Out. Discursos
de la musica popular, el género y la etnicidad, de Maria José Belbel y Rosa
Reitsamer, financiado por Arteleku en 2009, se centra en la musica popular
como campo amplio de expresidén hibrida que incluye otras artes como la
performance, la moda, la visualidad, abarcando “diferentes perspectivas de
personas, en su mayoria mujeres, que se dedican a la musica, a la teoria, al
periodismo, a la escritura y al activismo en relacion a la musica, y que ponen
en tela de juicio la normatividad de género, el racismo, la homofobia y la
transfobia en la musica popular” El proyecto es un reconocimiento de los
imaginarios de las subculturas queery lésbicas en el campo de la musica y sus
espacios de socializacion y difusion. En este sentido funciona también como
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un cuestionamiento de los discursos dominantes sobre lo subcultural como
blanco y heterosexual, asi como un desplazamiento de un imaginario pop co-
mercializado y dominante que no incorpora lo queer. Es también un gesto
critico para la ampliacion de los espacios productivos de la musica popular
y profundizar en sus significados, ampliar lo que conocemos como practicas
feministas en el arte y “generar y respaldar espacios reales, simbdlicos y vir-
tuales de accion colectiva”®

En los ultimos dos anos el MNCARS ha organizado los seminarios Produccion
cultural y critica feminista coordinado por Fefa Vila y Begona Pernas, y Memo-
ria y sexualidad de las mujeres bajo el franquismo, este en colaboracion con
la Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED).Y a través de su es-
pacio Redes esta llevando a cabo iniciativas de critica institucional vehiculadas
a través de diversas actividades, pero también de relaciones con colectivos y
otros centros e instituciones ubicadas en el tejido urbano y social de Madrid.
Uno de estos es el programa de cursos y talleres Nociones Comunes organi-
zados desde la editorial y libreria Traficantes de suenos. Desde 2010 Nociones
comunes pretende crear un espacio educativo y autogestionado al margen de
los circuitos académico-formales y como respuesta a cuestiones de actualidad
y necesidad vinculadas a los movimientos sociales. Nociones comunes se or-
ganiza a partir de varios ejes tematicos: feminismos, poscolonialidad, metro-
polis y produccion cultural. En el caso de los feminismos los cursos se centran
“en una perspectiva politica radical” y “apuntan a las l6gicas profundas que el
feminismo ha atacado a la hora de reconfigurar la practica y el pensamiento
politico” Hasta el momento se han celebrado tres seminarios con los temas:
Debates filosofico-feministas para pensar la politica hoy (parte 1, 2010), Pers-
pectivas feministas. Medio siglo de rupturas (parte 2, 2010) y En las fronteras
del feminismo. Medio siglo de rupturas (2011).

Cierre

Después del recorrido de temas, proyectos, eventos vinculados a practicas y sa-
beres feministas presentados en este articulo, podria parecer que los museos y
centros de arte contemporaneo espanoles son lugares de produccion radical de
la cultura, la subjetividad y el agenciamiento colectivo. Quiero cerrar este capitulo
recordando la diferenciacion que Marcia Tucker realizd en su época de directora
del New Museum entre modelos y problematicas feministas.*? Es decir, una cues-
tién es abordar, investigar, experimentar en talleres especificos con cuestiones
feministas y otra es operar desde problematizaciones feministas que cuestionan
y alteran la autoridad del museo vy llevan a la institucion a operar desde estructu-
ras horizontales de produccion del saber, toma de decisiones y participacion. Sin
embargo, los museos son espacios altamente jerarquizados. El informe MAV de
3 de mayo de 2010 sobre Directoras de Museos y Centros de Arte en las Comuni-
dades de Madrid, Baleares, Castilla y Leon y Barcelona senala que “mientras en
direccion y en patronatos las mujeres son minoria, el porcentaje se invierte en
términos de género en un arco comprendido entre el 85% y el 95% para los cargos
subordinados que desarrollan toda la actividad de estas instituciones, ocupados
sistematicamente por mujeres’®
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En este contexto no quiero dejar de mencionar el trabajo externalizado y femi-
nizado de la educacién en los museos, basado en concursos a empresas indepen-
dientes que se renuevan por bienios o anualmente. Los educadores que trabajan
en esta situacion son también los que producen y colaboran en algunos de los in-
teresantisimos proyectos que hemos descrito en las paginas anteriores, operando
desde la precariedad y ocupando un lugar absolutamente subalterno en la estruc-
tura de la institucion, mientras directores de museos, responsables de programas
publicos, idedlogos de las programaciones contintan repitiendo en los textos que
publican en revistas especializadas e introducciones de catalogos que la educa-
cion y la intervencion cultural son los ejes que definen el museo del siglo XXI.
En definitiva, la pregunta que queda pendiente es de agenda, jhay que continuar
monumentalizando el discurso feminista o lo que toca es transformar mas profun-
damente la institucion arte? Posiblemente entre todos la estamos respondiendo de
maneras diferentes, pero lo que esta claro es que el trabajo no ha terminado.

Notas
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cimiento: Miguel Benlloch, Jesus Carrillo, Rocio de la Villa, Carles Guerra, Beatriz Herrdez, Marian Lopez Fernandez Cao,
Patricia Mayayo, Maite Munoz, Alicia Pintefo, Beatriz Preciado, Belén Sola, Joaquin Vazquez, Judit Vidiella, Azucena
Vietes y Mar Villaespesa.
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para promocionarse como museo. Hecho que algunos interpretaron como una practica autoritaria (o antifeminista) de
continuar manteniendo a los productores queer en los circuitos de la precariedad y la marginalidad, porque la visibi-
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23 marzo 03

A

Documento 01



De la cultura feminista en la institucion arte - 235

ARIELERY
LT A0k S L
GeT7os a0t
FALIT Y [ree—
Fotare e sl = Ui T o o o 1 R K LT T
Tommar Fiaa Sollag  FllFag
e y B b o i ey it b Fss - VI

-"Eﬂ“'ﬂfﬁﬂlﬂ‘h e
-— Lt

Wt sl 1T it 5 i e e B o B

It A P - IR

Documento 02



236 - De la cultura feminista en la institucion arte

&

UFT 02/ JUL 19:00 ALRKEIPENA/PRESENTACIONPRESENTATION
E. Preciada

KONTRAHISTORIA PORNOAK
CONTRAHISTORIAS PORNO
PORN COUNTER-HISTORIES

19:30 HI TIALDIASCORFERENC] AYLECTURE
PORMOGEAT TR, HIDPOLTTICA Y PAODUCE 0K
OE SUBJETIVIDNDES SUSIAL TERNAS

Baanriz Preciado

2030 HITFARLDIASCORTERENC | ASLECTURE
WARING PORN DN THE FRtINGE . OUEER. ALTERNATIVE
AND UNDLRGRDUND PORNOGEARIIES IR THE UNLTED STATES
Tredam Tzormeng

urovat SARE PORNOPOL I T1KOAK
REDES PORNOPOL ITICAS
PORNOPOL I TICAL NETWORKS

1000 AURKEZPEMA-EZTARAI DAPRE SENTACI ON-DEBATE /PRESENTAT 10N DEBATE
Crgpa, PossCip, Maria Liopis, Mecsak

20030 ALRKEJPEMA-ESTAIRK DA PRESEN TACI O DE BATE / PRE 'i_l HIATION  DEBATI
Black 5un Froductorm, Al Braham, Lewer 500

T AG5AJUL 2200
11 LERRAATALLERRORKSHOP

TODXS SOMOS PORNO STARS
BUSCANDO NUEVAS
REPRESENTACIONES
PORNOGRAF I CAS

Calectivo Postip

WETA04 /UL 16:20
LTSI AURHE JPERA/PRESENTACION LIBROABOOK PRESERIATION
ECHUS A LAS LI 25 UNMA HISTORIA POLITICA

DEL_WOVINITEMTD GLIET EM CATALUNYA (FAGL 1554 #006)
Eugers Resriguoz (a0iea.’autor, mathor, ILsar Ziga

EGI TARAUA/PROGRAMA/PROGRAMME




De la cultura feminista en la institucion arte - 237

&

=25 POSTPORNO ETA TRANS FEMIN ISMOAK
FEMINISMOS POSTPORNO Y TRANS
POST-PORN AND TRANS-FEMINISMS

1000 HI T2ALD ASCONFERENC I AYLECTURE
*EVMES UF PURER: PRUTUCRAPHY AND UUEDR POLITICS
Ded Lagrace volcano

20:00 HI TIALDIASCONF ERENC | AYLEC TURE
JEVENIR PERRA: FEMIKIDADES INSURGENTES ¥ EXTREMAS

Iepiar Tagy

2100 PERFORMANCE -HITZE DI ACORFERENCIAA/LECTLIRE
= LOR| -CULTURA SUBYVERS | YA

I D4 UL Z2:00
TAILTERAS TALLT R AFORES MNP

HARDCORE PUNK. POSTPORNO PUNK
PRACTICO. jSE ACABO LA TEORIA!

Mariy Lkopes

WP ADSAIUL 1600
TAI LERRAS TALLERWORKEHOR

TESTING THE LIMITS

Shas Lea Cheang

wre SO |REE FEMINISMOPORNOPUNK

2000 PERFORMANDE - AUGEE /PENAPRESEN IACION/ PRESENTAT 10N
S ELT NS AN POENCR AT Y

Anmie Sprinide, Elizabeth B, Stephens
Z7:30 PERFORMANCE - TAILE REASTALLE KT RSHOF
Sh Lea Choarg

PERFORNANCE, ELECTRON IC WISIC, SPOEEN WORD
ORI 10 KO AL

ERack Sy Procduciions.

EGI TARAUA/PROGRAMA/PROGRAMME

PERFORWANCES

Madegn Pion & Lazio Peariman, Dany fampent Pomobomonsts
WUSIC

Lokt peilied | Posl-punk wadusdra], Brokeon )




238 - De la cultura feminista en la institucion arte

dels feminismes

Sene de serminins FEI abent

Documento 03

1. O VA SER {0 ES WA PERDRE)Y 11, ABSDRCID | RESISTEN
FUES IDENTITARIES
| MARCS I¥E VISIEILTTAT

b pricngny o |l nrpe
e e b Sacads debke
—

Dhillurs 2& de g

Entre concepeaalivmes i fr
el cas de Fina Maralles
LE

berds vl

;e

Pringiques perbarmatives, fristiques
ues: ol cas SEsher Fermer

e B

o

i g Lus M
s Pl W

IL MICRCPOLITHOUES

ACTIVISMES T
| DESFRES DI |
A

PR

Famsopern Jusn, Viarmer Alsgs, Kabwer Arsostmn
Ml Chew

Aashor MACRA Eureds pesi

Tel: %9 41

A parta el il
Activismes homosesuak i o fross ¥ I
dermiemith kol b e el M o

e Sl fagras Revtrigers

i raapy | www macha g

w24 de lebeer

Impacic de L sida on by polifiques
ddentitar de bes
Vil o L

onies. sexuals

Tata g

Eshslrry K



Mugeu d'An
Contempor.
de Barcelona

BA

Sujetos visibles/
historias visuales

Laos relatos feministas,
queer y trans frente
a la historiografia del arte

Sernmana

[,
sl b roreeda duser ks s i m
arvcde bom e parn e b sales 1 i fverli s
T S N Sy
sl . Al v crivicn - g o Adkran Piges,
by Chus g, Nawde Frmmmas, Kahoaans fares
sk, Wt Brvsen, Cosry Bamms Torms, g Kk,
o Ly v D, by s sl s sl sime

E TA
A e b g s, s e Ly |y
Lot Miabery, Girmrkli Pl Ll Poxilis, ccm
vt itacs s b marscs pmasrubens b e

s b b el i e v e e s L
& abire i poaitabatiad e

rapblan nene rETETR b e [ cm——

SRS P v—

hirrrmmiad b v g s b s
il s i il 6§ b i bkl e
P

[y ——
domamdan dr rprTETR s Ay b
irbubin s sk ke da b A
s el L il et mtacional o
s i ma v s o s we
Lot o v s el ik o parhomatosm 1 Ls

ek bl s o s o vt
N
it b el e i prpvrae b rriscsle e
bemima, vrasatal p bremns bk prh
e i T b coTS BT
[ R T—— |

e

LISA GAIL COLLINS
Arie y marvmmarnas sociabr de low sbou
seienits ¥ woiesti en o Eitiden Usides
MARTMA GREINIC

U, posscwramicnty frénu poki

del femirmma en Euepa del Fae

ol cas de La performance v del fmissma
P —

ELISABETH LEBCWICI

A the shosrs_ M tbe shore o v

Las rrashives en L ewpoiciones del sgho o

HA QUEER
Lo st 3 Lt il o b i e
o Workal sk e 0§ H, gl s e
sk prrveda b ELETD ¢ obeows ger 1 atel
[T R T S S—
B L L L e
1o o s e g ] o . Lt b e
Workvsd, v do wras g v L femivrss sl
st ko vl i 7 b w8 by ol
ikmin d L Dnimepeanli o e s g by
prehun deite dosds AP o (ofwse, L s
Ll s el Lo e e sberted Smine

P P et oo b b s e

RICHARD MEVER:

Ly e e el Wiatheol

JUAMN ANTOMNID SUAREE:
Frrnandss «f anhrea qeerr
Warhol-smieramni-tusdo-sersulidil
JOSE ESTERAN MLUINOZ

EerinG. far Oisctivios puss b Lesnidid:
Warhal, Mossrr y nivs

D e s v il s 7 o L s oy e
i e wheckad 4T o e b ol
ruim, m b e sk e S M p T
B ST Tp——
o drvln b o wewchnpi B ol e
bl
B L T Y PP -

P i e 4, i vt e e

De la cultura feminista en la institucion arte - 239

i sy, rolorE . e pertaTei § ks
dbr Ly prreslogia mwbrmmers sa, mirekon masel i
maioraas it wis mactidis. [Pire, e v
o saben e e e s
o o st o do by ol b sk
157 Lt pearvmcicnn brgrmisices e basora el et
il b v e b i e e and b
v, gar s b ot ok b Rt

b et e lae coneiciones del e 7 b

pendaindain e = e .

-
e e s & s A doplice L
e
o i frrnede, e § B
veonin |i bssorag s domansrs § et bormast b
wnbubalid dsmaemn ey v ks e e L b
ot dabarsaiahen § s o rewges b proctecs
oo wvvrsbsbdadn

CATHERENE LORDY:

Dl sobere e iemars

TIM STOTTGER:

Essclecte precaniec ane, sewn, rabao
inmanmal ¥ capital corporal, st
wobire Lo peedlembtics 7 Lis penifalidide
pars wna bobemia ques

FRANKE WALNER

L poditain de b mpessciiticnin. wanilslal,
il pinere: concopoos cursionalo

¥ peleticis exposiva

Eius Gl Cinllem 1 jrrmn e P el At s
Vismat Ciillge Names, k| dowdk smsss parsos bt
ol . mbeal s . bk
e i e, prrs—— e 1
s s 7 osaris d nghe oo Btk
[ TR S T T v —
T T
P ¥ R Y R A ——
A e i, [R50 RS P, g, il
PR TRy TR P
e S T

M Girskac s [y, st v b Tisbass
oo Lsshlins v Virra (s prodosces di priseices s
i pumamm rpimales sl i dr fefles Arees ihe
s Academas bt Balis Ay s Ves ¢ svsbgackons
) SR FHR ] e p——
O T T T SIS R -
vl Ariey e Lbieons Ammmamc, trsbint o 1o
e T T
i e b s e o R Py B, Pl
Referm e amd i Wit by 1 b b
v o b bl b ek 1. A, a5
AR S B S S )
TS e b vk s e

Wbty b o oo b e Fin e 1901, e
ety bt by ks Moo el A v Pl i i
Vmmmschad s Prre  Blamierm, Frime: 1% y 19901,
oo el Prngrions o Db, bdeprolrssirs del
Wty Missrsm. Critca s o sk 1994, cwaged
ST S Ry ey T—
s e oo o prmatdber Bassoby [t [ vt
i v 7 ool e P 2008
Actasbswsts i ek walmrnis ke 5
oy b ogageon.com 1 andsbens oo e
e

Fnboardl Wby o3 ety sbpwmre o O drparana
43t Mt el B 1 v e Py s
trmporimeos dr s Unrrrrsidsd 80 Sar de Caliboma
L I A Y S e p—,
o oo Normakos bt s LIS0, domrmadis pagin
s sper wderth o dirig of ot otobo. B e
T T e ) F———
o Pt ey Ao o, pon ot ol o
[T W A YRS S ) VI S —
A Mormmarcins i DD gor bn swosbemis b mm
sviadam Torbnim bt o Aoiscery Lar By
B S ——-
B, o o Preaes Berepsdiond i 6l M b
W e T
e am Prasciocs. b i - Artinks Semsriormrs D e
Frriaragus res bt o A el Ay gl e 1y

et

e shvrta L ot ekt quot
oyt modormes b schevs! S e
S
o ol s b Bk s o i
Lo st poey vsaliled, rpsrsrmesssin piblsa
vkt gl 3 v ' e i d i b
e ehalirat

2 e prrons s s i

[EAT ST PY TSR T IO w— T S
i o bl ko s dsoraler s b
condtade. o Ciarbarwss v, o sl e Cisiam,
1R e Pt o 0 000 3 i b
v i el e srmsemporin o Eanlo: Lnsdon
ks 'k s mirmpemary A

P i Sk o5 o = i Unrermsslad e
s, T waion oo bim i ke By, Dty s,
il npeeutan A Cads, Mt Ul oy liem
oo e TR e’ i (19343, i
e Mo s P o by By (207,
o e {907 7 e mmomcn arricukon. Adgaren
T N ST e
e, o5 TTROOK, ¥ (3008, <Tha Pt Micsn
Lowes Esst Sade el the Qe Lol Cory
[N T SN TR SO 1T S
g, ks or Kvs Bechmas, p fras M (508) §
o, Mg, Cprrrsns: Thr Chimrmns ol blarst
Shrdrn, Willindl Miss, sl thet Grpphiss Gocape, o8
oy B 15 g e PO

st Wanciian M 1 oo v sk bl et
oyt s L st s Tk b
b it e L Ui i v Yo, Kb b
st e e s ks s s
e s sk i Dhtcstooss. et o
kot i b Py o Pl by g § s
i e amd P e st G b b 0

Cathuorines Lorll o ety du srien vossslen o bt
Ulnierrsalnd dbe (s vt T o, st
# i rves Wabwos s wote f Eomamers. b
B Yy
ot experana v o e e S o e
abderss A o fmpmyresiarm. i ok b o
L L ———
i polsbors oo Racumd Meyer on e b mmalids
At e b, [ty P Thasnbom Porss
¥ ot ik . s Maadicks e Fiflt o T
T .

T Srbmgrm cbruve ons bomcusrs o s
mrrmsbagiiiain fot ls Unironidad de Miskiine
(Landssd) § Li Univorsmtad Ll e Mol Hauud
Beclas A em by VB ot Hambnge, posntractas
Tams st o L s e fom s o [edmmirs i}
B Pt e e o b U readad [kl e
Terkin, Setrgr actin, rcnibe y pebdas A p dms
5 Lis iodrm b sovvum ol g v s L sy
Tomw My Mowapam Srrasbmarar s rdands i §
vt o i e o i v prepaes wm e
o wapsaa . ol s

Trash Wit vive 7 Wiabass s Brvlin. Cim. biiolf
AL - o Ebibiny ahoat Livsng i’ Divng. (Pt
1K s L s ap v e A wohey
ot i L v o e AT LI Bl ik
¥ Gy Py B, M 1998 b rageommamtntic
T 1
M s s i o g ki i, ek
e o in sy vassiien dlenclie [ v o ko e
N Lo
wanh s prceprvtrvs s Pl Gonniics Ko o
e sk 1wy o g abeiid
erlint s 2004 abev- 5 o oo et b g
m s e e o o s o ey e
] M i e Ao, drsbrieren

Bt srrmmarcs sy parse sl PRI [Frogams
A Liradin laden mdwrwiri

o mervicio e bt mmsiisn
[RNPNY S T SSpe—

Adore: lemstsds. S rrrrvs it pliss pavesa
prllemantua o | Tl ¥ 48] O

e

A il



240 - De la cultura feminista en la institucion arte

PRODUCCION ARTISTICA Y
TEORIA FEMINISTA DEL
ARTE: NUEVOS DEBATES |

Directoras: Xabier Arakistain,
Lourdes Méndez

A principios de los anos setenta
del siglo xx un namero significari-
vo de historiadoras feministas del
arte empezaron a revisar el canon
utilizado para construir ¢l valor
social, estético y artistico de las
obras producidas por las artistas.
I'sa revision, a la par que permitio
recuperar un nimero significativo
de artistas mujeres v de obras igno-
raclas por la historia del arte, abrid
vias de refllexion muy diversas que
s¢ han ido desarrollando gracias al
incremento de las investigaciones
sobre la situacion de las artistas
y de sus obras en el campo artis-
rico. Sin embargo, al igual que la
historia feminista del arte, dichas
investigaciones todavia gozan de
escasa legitimidad académica. Por
ese motivo, el objetivo de este curso
es el de proponer una panordmica
de las principales aportaciones de
la historia feminista del arte, inci-
diendo en las problematicas tedri
cas y politicas a las que deben hacer
frente las investigadoras feministas

para seguir desarrollando un cono-

cimiento libre de las estructuras
sexistas que han orientado la cons-
truccion de las ciencias sociales y

humanas.
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El proyecto CONTRASENAS esta
compuesto por 12 ciclos cuatrimestrales
comisariados por 12 profesionales del
panorama nacional e internacional y se
llevara a cabo a lo largo de 4 ainos.

CONTRASENAS pretende mostrar y documentar la
pluralidad de lineas de critica y creacion artistica que,
desde perspectivas feministas, se han desarrcllado en
formato audiovisual desde la década de los sesenta del
siglo XX. El objetivo del provecto es el de desvelar, cues-
tionar y rebatir los mecanismos y el susirato sexistas de
la iconografia artistica dominante sobre las mujeres vy la
feminaidad.

Para disefiar el proyecto CONTRASENAS se han toma-
do como punto de parlida las diferentes etapas por las
que ha transitado el Movimiento Feminista en Occidenta,
desde sus origenes ilustrados en el siglo XVIII, hasta la
actualidad. El conjunto de luchas feministas que, en di-
ferentas periodos historicos, se han plasmado en reivin-
dicaciones que conciernen a derechos politicos y civiles
(derecho a la educacion, al voto, al trabajo asalariado,
a la reproduccidn, etc.,) cristalizan, a finales de la déca-
da de los sesenta del siglo XX, en demandas de justicia
social para las mujeres que, por vez primera, empiezan
a plasmarse en el arte originando un conjunto de obras
que forman parte de lo que un nimero creciente de au-
tores/as denomina como *arte feminista”. Un conjunto de
obras en las que el cuerpo sexuado, entendido por las
artistas como un artefacto cultural cargado de sentidos
sociales, esta muy presente.

De forma creciente, y hasta la actualidad,  arte fami-
nista se va a centrar en el cuerpo como metafora de la
agenda politico-social pendiente. Las obras visuales que
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forman parte del “arte feminista” desvelaran que el sexo,
el ganero, la sexualidad o la “raza” no son productos
“naturales”, sino construcciones sociales que sustentan
-y 58 nuiren- de las ideologias sexuales y raciales he-
gemdbnicas. Las artistas que se sienten interpeladas por
las luchas feministas denunciaran a traves de sus obras
las relaciones asimétricas entre los sexos y destacaran
que la femineidad [y la masculinidad) son artefactos cul-
turales que deben analizarse puesto que transmiten y
sustentan los estereotipos de sexo, género, sexualidad
y “raza’. Dichos esteractipos contribuyen a parpetuar la
opresidn de las mujeres v de otros sujetos histéricos mi-
norizados por su sexo, “raza’, o practica sexual.

La suma de cbras y artistas que, desde la década de
los sesenta, han seguido ese camino, y que se deline
como “arte feminista®, se considera actualmente como
la vanguardia del siglo XX que mas profundamenta ha
revolucionado la institucion Arte (lo que comunmente en-
tendemos como Arle con maydsculas). Esto es debido
a que, desde esa perspectiva, se ponen en tela de jui-
cio los cddigos hegembnicos socio-sexuales y los de la
institucion Arte, colocandose en un primer plano la pro-
blematica de |a representacion. Esto significa interrogar-
s sobre quién representa a quign, desde qué punto de
vista, y como lo hace, sin perder de vista los diferentes
sistemas de representacion visual (aristica, cinemato-
grafica, publicitaria) que siguen construyendo y transmi-
tiendo esterectipos de sexo, género, “raza” v sexualidad
que contribuyen al mantenimiento de la desigualdad.
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Curso introductorio a la Historia del Arte del siglo XX
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Apuntes desde un feminismo
que no llego al poder
CRISTINA GARAIZABAL

De donde parto

Soy activista feminista desde los comienzos del movimiento feminista en 1975.
Esto, ademas de revelar mi edad explica también mi recorrido. Formé parte de
la lucha antifranquista y participé en la gestacién del movimiento feminista de
nuestro pais, primero en Barcelona y posteriormente en Madrid. Siempre me
han interesado los asuntos relacionados con la sexualidad y las identidades.
Soy psicdloga y eso no se puede olvidar facilmente: me interesan no solo las
estructuras (imprescindibles para entender muchos asuntos), sino también y de
manera especial nuestra construcciéon como sujetos y, en consecuencia, todo lo
relacionado no solo con los aspectos materiales de nuestra existencia sino con
los aspectos subjetivos, las emociones, la parte racional y también irracional
de las personas, lo simbdlico, lo inconsciente, las incongruencias y crisis en las
que las personas nos vamos construyendo y creciendo.

Y por ultimo, quizas por haber vivido la época de represion franquista cuan-
do era muy joven, me interesa la transgresion, generar rebeldias, llamar la aten-
cidon sobre los aspectos menos visibles de nuestra cotidianidad.

A todo esto se suma el que cada vez mas me muevo en la incertidumbre.
Incertidumbre un poco molesta al principio, dado que todos buscamos segu-
ridades, pero que hoy tengo que reconocer que ha sido el acicate para una
busqueda continua de respuestas y un planteamiento permanente de nuevos
interrogantes que han ido conformando un pensamiento critico, nunca sa-
tisfecho y en continua evolucién. Quizas porque crei en la teoria marxista y
después vi los limites que esta tenia para comprender cabalmente la realidad,
he deconstruido muchas de las seguridades con las que me movia en el te-
rreno tedrico y en su lugar tengo mas preguntas que respuestas acabadas, sé
lo que no me sirve pero huyo de afirmaciones tajantes y cerradas. No puedo
obviar el pasado, es mas, ni lo niego ni reniego de él. Todo lo contrario, lo
reivindico porque creo que sin él no estaria, ni individual ni colectivamente,
donde estoy.

En la actualidad existe una conciencia generalizada entre los jévenes de que
la igualdad entre los sexos es un valor que, en buena medida, se ha consegui-
do. Asi vemos que coexiste una nueva concepcion de la igualdad de los sexos
con situaciones que, aunque muchas se manifiestan de manera diferente de
las de antano, siguen siendo situaciones o concepciones sexistas que implican
desigualdad y subordinacion para las mujeres.

Hemos alcanzado importantes cotas de igualdad pero creo que es una igual-
dad construida en masculino. Las mujeres se han incorporado a trabajos y areas
que antes eran consideradas exclusivas de los hombres pero no se ha dado el
proceso inverso. Asi, los datos sobre trabajo doméstico o cuidados de ninhos



Apuntes desde un feminismo que no llegé al poder - 247

y ancianos revelan que siguen siendo mayoritariamente las mujeres quienes
cubren esas tareas. Asimismo, las desigualdades en el mundo del trabajo asala-
riado aun son importantisimas y lo mismo sucede con los puestos de direccion
de grandes empresas, instituciones estatales o econdmicas por mucho que ten-
gamos un gobierno paritario. Se han generado nuevas formas de feminidades
y masculinidades pero los estereotipos tradicionales de género contintian per-
viviendo, aunque no con la fuerza y la exclusividad que tenian en otros tiempos.

En este sentido creo que la lucha feminista sigue teniendo plena vigencia.
Pero a la vez entiendo que un 979% de gente joven manifieste que nunca ha
pertenecido a una organizacién feminista. Creo que el feminismo mayoritario
actual no llega a las generaciones jovenes.

Cuando empezamos, con errores y excesos, el feminismo era transgresor,
nacia formando parte de unas concepciones mas generales basadas en el res-
peto, la libertad y la reivindicacion de los derechos humanos. Confidbamos en
la capacidad de transformacién de las personas para establecer unas relacio-
nes mas justas e igualitarias. Frente a la desvalorizacién social de lo femenino
nos sentiamos orgullosas de ser mujer y transmitimos ese orgullo a muchas
mujeres, pero nunca pensamos que por el hecho de serlo siempre tuviéramos
laVerdad o que fuera una patente de bondad frente a una supuesta maldad de
los hombres. Nunca creimos en bondades o maldades intrinsecas en funcion
de ser hombre o mujer. Denuncidbamos las desigualdades y las injusticias que
se cometian contra las mujeres, pero sabiamos que las mujeres pueden ser
victimas y también verdugos.

Ese bagaje creo que fue el que hizo que nos ganaramos tantas simpatias y
que el feminismo fuera capaz de impulsar un verdadero movimiento que trans-
formé leyes, mentalidades y realidades sociales.

Sin embargo parece que parte de este bagaje se ha perdido en el feminismo
que hoy es mayoritario. Se han perdido matices, se ha simplificado ideolégi-
camente, se han dejado de lado valores universales (denuncia de la represion,
reconocimiento de la libertad de expresion, el derecho a equivocarse y cambiar
de conducta...) y frente a ello se ha ido imponiendo una visién cada vez mas
estrecha y sectaria de las relaciones humanas.

El feminismo de hoy dirige sus mayores impetus a conseguir leyes que re-
priman o discriminen a los hombres opresores. Por ejemplo, la penalizacion de
los clientes en el caso de la prostitucion o el endurecimiento de penas en los
casos de maltrato.

El feminismo mayoritario es excesivamente simplificador, atribuye la situa-
cion de desigualdad de las mujeres a un unico factor: los deseos de dominacion
masculina. Eso se considera como la Unica causa de la violencia de género o
como la Unica motivacion de los clientes de la prostitucion. En la realidad, las
situaciones son mas complejas, y tienen que ver con multiples factores que se
ignoran olimpicamente.

Este feminismo mayoritario resulta ademas muy cémodo para las institu-
ciones y el Gobierno porque reduce el sexismo a las relaciones individuales
y a la identidad individual, en lugar de comprender el conjunto de relaciones
e instituciones que genera, reproduce y mantiene el sexismo. Asi, ante el
grave problema de la trata de seres humanos se lanzan campanas contra
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los clientes de la prostitucion como si estos demandaran esclavas sexuales
y no servicios sexuales previamente pactados. Ademas, logran un amplio
consenso social basado en la falsa creencia de que por este camino es posi-
ble acabar con los complicados problemas sobre los que se legisla. Son, por
lo tanto, rentables electoralmente aunque sea a costa de instrumentalizar e
infantilizar a las mujeres, que se considera que deben ser “protegidas’ quie-
ran o no, como es el caso de las trabajadoras del sexo. De paso este camino
contribuye a enmascarar los problemas sociales, que quedan reducidos a una
tipificacién penal.

El feminismo tradicional esta en crisis y no conecta con buena parte de la
gente joven.Y sin embargo, las mujeres como grupo no estan en pie de igual-
dad con los hombres y queda mucho por hacer en este terreno. ;Qué debe
transformarse de las teorias y practicas feministas para hacer de estas un ins-
trumento util para cambiar las relaciones sociales? jHasta donde difuminar las
categorias de género o las sexuales para dar entrada a todas las personas en
disonancia con los géneros establecidos y a la vez, poder seguir rebelandonos
ante las discriminaciones que siguen sufriendo las mujeres, los gays, las les-
bianas, las personas trans, las putas, etc.? ;Como cuestionar estas categorias
Y, a su vez, utilizarlas siempre que nos sirvan para llamar la atencién sobre pro-
blematicas concretas? ;Como evitar caer en establecer nuevas categorias que
resulten tan cerradas y excluyentes como las que venimos cuestionando? ;Por
qué no abrir el feminismo a los hombres?

Obviamente no pretendo responder en este articulo a esas preguntas. Seria
de una gran osadia no carente de prepotencia, intentar dar respuesta a los retos
que hoy tenemos planteados. Solo a través del debate entre nosotras de las
nuevas propuestas que podamos hacer, asi como de la respuesta de las muje-
res y de la sociedad ante ellas, podremos esbozar el camino por el que seguir
avanzando.

En este articulo tan solo pretendo apuntar algunos elementos que creo que
han influido en la situacion actual y en las polémicas que se dan entre los di-
versos feminismos. Quiero apuntar puntos de friccion y debate que constitu-
yen hoy una linea de diferenciacion entre el feminismo mayoritario, que se ha
institucionalizado bastante, y otra posicién feminista que recoge lo mejor de la
tradicion feminista de nuestro pais.

El surgimiento de nuestro movimiento feminista

El aho 1975 fue clave para el movimiento feminista de nuestro pais. Las Nacio-
nes Unidas declararon ese ano como el Afo Internacional de la Mujer y bajo
ese “paraguas” muchas mujeres y grupos feministas celebraron multiples reu-
niones preparatorias de las Primeras Jornadas de la Liberacién de la Mujer, que
se celebrarian en Madrid en diciembre. El 20 de noviembre moria el dictadory,
todavia en la clandestinidad, se reunieron mujeres de toda Espana para levantar
su voz y marcar un hito en la historia de nuestro pais: el movimiento feminista
comenzaba su andadura en una Espana arrasada por cuarenta anos de franquis-
mo, cuya concepcidn de las mujeres habia sido la de fieles esposas dedicadas al
servicio del varén y reproductoras de la especie.
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Las conclusiones de estas Jornadas reflejan claramente el contexto en el que
se encontraban las mujeres y las diversas posiciones que se daban en el nacien-
te movimiento feminista.

En los anos siguientes se celebraron diversas Jornadas Feministas en casi
todas las zonas del pais, destacando entre todas ellas la de mayo de 1976, en
Barcelona: las Jornades Catalanes de la Dona en las que casi tres mil mujeres
debatieron sobre “lo divino y lo humano’] discusiones que incidieron social-
mente ya que los medios de comunicacion se hicieron eco de forma indescrip-
tible para los tiempos que corrian.

Los debates dieron lugar a la necesidad de creacion de grupos feministas que
llevaran a cabo acciones imprescindibles para avanzar en el largo camino de la
emancipacion de las mujeres. Las Asambleas de Mujeres, Frentes Feministas,
Asociaciones Feministas, etc., tenian unas caracteristicas comunes y absoluta-
mente novedosas en relacion a las formas de organizacién y funcionamiento
de las organizaciones politicas, sindicales, vecinales o estudiantiles: eran de
caracter asambleario y las decisiones se tomaban entre todas; rechazaban las
jerarquias en su interior y no tenian Juntas Directivas ni nada semejante. No
obstante, la existencia de los grupos no era sencilla. Tenian que combinar un
activismo mas que desenfrenado (motivos no les faltaban) con el ejercicio que
se dio en llamar la autoconciencia (vocablo traducido del inglés). Es decir, crear
el espacio necesario para ayudarse mutuamente a elevar el nivel de concien-
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cia feminista de cada integrante del grupo. Esta combinacién enriquecio a los
grupos por lo que tenia de complementarizacion, de no permitir ser engullidas
por aquel activismo que exigia la realidad de las mujeres: desconocimiento de
la propia sexualidad, la anatomia masculina como destino de las mujeres, hete-
rosexismo a tope y negacion del lesbianismo, penalizacién del adulterio, de los
anticonceptivos y del aborto. Al mismo tiempo impedia que ante el descubri-
miento del feminismo, las feministas se “miraran el ombligo” insensibles ante
el dolor de tantas y tantas mujeres.

Pero el movimiento feminista no solo aporté novedades a las organizaciones
politicas, sindicales y sociales en materia organizativa. Sus aportaciones se ex-
tienden también a qué es lo que se considera susceptible de la accién social,
sindical y politica. Como plantea Empar Pineda:

En lo que se ha venido llamando “la practica politica’; el movimiento fe-
minista ha hecho innovaciones de cierta trascendencia. Hay un lema que el
feminismo ha puesto en circulacién desde sus comienzos (“lo personal es po-
litico”), por entender que en aspectos bien importantes de la vida de las per-
sonas —que hasta entonces se venian considerando asuntos privados, ajenos
por tanto al quehacer publico- se ejercia opresion, desigualdad y, en no pocas
ocasiones, tirania. Consecuentemente, lanza a la arena de la batalla social y
politica muchos de esos elementos de la vida “privada”

La mayor parte de las consignas feministas —por fuerza, sintéticas, como toda
consigna- aluden a la necesidad de considerar asuntos de la vida cotidiana de
las personas como merecedores de ser considerados sociales, politicos, sus-
ceptibles, por tanto, de la actividad central del movimiento: “Manolo, la cena
te la haces tu solo’ “Yo también he abortado’; “De noche y de dia queremos
caminar tranquilas’ “Sexualidad no es maternidad’ “Mujeres somos, mujeres
seremos, pero en la casa no nos quedaremos’, “Somos lesbianas porque nos
da la gana’] “Democracia en la calle y en la cama”.. Expresiones, todas ellas,
de situaciones mucho menos privadas de lo que nos gustaria (porque en ellas
estan interfiriendo continuamente las clases rectoras de la sociedad, a través
de cientos de mecanismos de lo mas variado), y, finalmente, porque nuestras
vidas, la totalidad de nuestra vida, y no la vida dividida en parcelas, es lo que
interesa al movimiento feminista.

De este modo se imprime un giro de muchos grados en las concepciones do-
minantes en la izquierda, obligando a considerar, a partir de ese momento,
como objeto del quehacer social muchas de las cosas que, bajo el sello de
lo privado, encubrian opresiones, insatisfacciones, sufrimientos y miserias.
Con ello, el movimiento lanza un gran desafio a una izquierda ciertamente
anquilosada y poco proclive a la curiosidad, a la critica, a someter sus ideas y
practicas a constante debate, estudio, critica, renovacion.

Asi, junto a las grandes reivindicaciones sociales —contra la explotacion de la
fuerza de trabajo, contra la guerra, los ejércitos, el servicio militar obligatorio,
contra la OTAN, contra la represion...—, el movimiento feminista planted con
idéntica fuerza y con el mismo nivel de importancia cuestiones como el derecho
al aborto, a una maternidad libremente decidida, la libre opcion sexual, la liber-
tad personal, etc. Junto a la explotacion en el mundo laboral plantea la explota-
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cién en el mundo doméstico, desvelando, de este modo, el papel que juega el
sistema de familias en el mantenimiento del orden social burgués y patriarcal,
y el caracter arbitrario de la adjudicacion a las mujeres —por el mero hecho de
serlo- de las tareas domésticas, que tantos beneficios reporta a los hombres de
todas las clases y categorias sociales. No es gratuito afirmar que, como resulta-
do de todo ello, el movimiento feminista ha hecho cambiar, en buena medida, la
consideracion de lo social y lo politico con la irrupcién de lo personal.’

Los debates sobre violencia y sexualidad: el feminismo cultural.
La lucha contra la normativizacion

También, desde el principio del movimiento feminista en nuestro pais, la sexua-
lidad fue uno de los elementos importantes de debate y cuestionamiento: rei-
vindicacion de las mujeres como seres sexuales, diferenciacion entre sexuali-
dad y reproduccion, defensa del deseo lésbico como posible para todas las mu-
jeres, etc. En esta primera época la sexualidad era vista como algo positivo que
hasta entonces, en la Espana franquista, nos habia sido negado a las mujeres.

En la segunda mitad de la década de los ochenta las polémicas sobre sexua-
lidad en el interior del movimiento se recrudecen al calor de los debates sobre
la violencia machista, apareciendo el lado oscuro de esta: agresiones sexuales,
acoso sexual, pero también la pornografia y la prostitucién, que van a poner so-
bre el tapete las concepciones no solo sobre la sexualidad, sino también sobre
los géneros y las relaciones entre mujeres y hombres. El papel de la sexualidad
masculina en las agresiones sexuales (“todo hombre es un violador en poten-
cia”), la concepcion de la heterosexualidad y de la propia sexualidad, tanto de
hombres como de mujeres todo ello va a plantear nuevos debates y diferen-
cias dentro del movimiento. Unas diferencias que cristalizaron en 1989 en las
Jornadas Feministas de Santiago con los debates sobre la violencia machista,
especialmente en las discusiones sobre si la pornografia era o no la causa de las
agresiones sexuales a las mujeres.?

Para un sector del feminismo, que bebe del “feminismo cultural norteameri-
cano’, el nucleo fundamental de la opresién de las mujeres es el dominio sexual
de los hombres sobre las mujeres, partiendo de que todos los hombres estan
unidos, por encima de sus diferencias, para defender el poder patriarcal. Con-
ciben la sexualidad masculina y femenina como dos sexualidades antagdnicas
e irreductibles en las que la heterosexualidad no es una preferencia sexual de
las mujeres, sino una relaciéon de dominacion donde las mujeres solo pueden
ser victimas o colaboradoras de los hombres. Consecuentemente, lo “natural”
son las relaciones amoroso-amistosas entre mujeres por lo que se propugna
un “lesbianismo politico’; completamente desexualizado. Conceptualizan como
“sadismo cultural” al conjunto de practicas sociales que favorecen y propugnan
la violencia sexual y condenan la pornografia y la prostitucion por ser manifesta-
ciones practicas del sadismo cultural. Asimismo desconfian de las mujeres tran-
sexuales por considerarlas “hombres que expropian el cuerpo de las mujeres”

Frente a estas posiciones, manifestadas fundamentalmente en los debates
sobre pornografia y publicidad, las representantes de otro sector del femi-
nismo partiamos de unas concepciones bien diferentes. Considerabamos la
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sexualidad como una construccién cultural susceptible de ser investigada,
valorada y transformada. Partiamos de que la experiencia sexual de las mu-
jeres contiene elementos de represién y vivencias de peligro, pero también
ganas de exploracién y placer. Ademas veiamos que el peligro no solo viene
de la violencia machista, sino también de la interiorizacion del modelo sexual
dominante. Ddbamos importancia a la simbologia y las representaciones en
los analisis de la sexualidad, constatando que mujeres y hombres no son me-
ros receptores de la cultura dominante ni objetos pasivos, sino que juegan,
subvierten y se resisten a ella. Un buen ejemplo de ello son las relaciones butch-
femme entre lesbianas o la existencia de las drag queens. En resumen, nos
parecia fundamental que la lucha contra la violencia fuera unida a la lucha por
ampliar las cotas de placer y libertad sexual de las mujeres y de las minorias
sexuales. En relacidon a la violencia sexual partiamos de considerarla fruto de
las relaciones de poder de los hombres sobre las mujeres y no de la sexualidad
masculina, y entendiamos la sexualidad como un vector de opresion con au-
tonomia respecto al género, aunque estén interrelacionados. Como resultado
de ello la sexualidad no puede ser analizada exclusivamente desde una optica
feminista.

Estas dos concepciones estan en la base de las profundas divergencias que
hoy se aprecian en relacién a los asuntos relacionados con la sexualidad y
que dan pie a feminismos divergentes, cuando no opuestos con enconamiento.

Las putas: la sexualidad en el punto de mira

En 1993 se presentaron por primera vez en el movimiento feminista las traba-
jadoras del sexo. Un sector, hasta entonces, olvidado cuando no vilipendiado,
desde las teorias feministas al uso en aquellos momentos.

Hasta entonces las prostitutas se sentian censuradas por las feministas y a
la inversa, las feministas sentian que la sola existencia de la prostitucion era un
agravio para todas las mujeres.

¢A qué se debia este malentendido? Por un lado las prostitutas pretendian que
apoyaramos sus reivindicaciones como prostitutas. Por otro, a las feministas,
apoyar a las prostitutas en sus reivindicaciones nos parecia que era apuntalar
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la ideologia patriarcal, al aceptar la existencia de la prostitucién sin cuestiona-
miento. Poniamos como condicidon sine qua non para nuestro apoyo, el “No
a la prostitucion” Desde estas posiciones era dificil un acercamiento pues, de
manera implicita, criticabamos a las putas por el hecho de serlo y nos haciamos
eco de la consideracidn generalizada de que ese es el peor oficio que una mujer
puede desempanar, y no solo por las condiciones en las que se desarrolla, sino
por lo que significa para las mujeres en general que unas cuantas “vendan su
cuerpo” y, particularmente, a través del sexo.

Las posiciones feministas de entonces, que hoy sigue manteniendo el femi-
nismo abolicionista, partian de un gran desconocimiento de la realidad de las
prostitutas (asi como de otras muchas situaciones por las que pasaban las mu-
jeres) y se tendia a hablar de generalidades, con una alta dosis de abstracciény
sin preocuparnos por la realidad concreta ni escuchar a quienes estan viviendo
esas situaciones. Asimismo, se consideraba la sexualidad como algo “sagra-
do’) como algo que compromete mas que cualquier otro tipo de actividad. Una
opinién tan buena o mala como cualquier otra, pero en absoluto generalizable.
También existia una cierta tendencia a “victimizar” a las mujeres, haciendo hin-
capié en las condiciones discriminatorias que estas padecen pero sin reflexio-
nar suficientemente sobre su capacidad de reaccion ante ellas. Junto con lo
anterior, cierta tendencia normativista, llevaba a enjuiciar esta actividad como
indigna en si misma y a establecer cierta valoracion moral de quienes la ejercen.

Todas estas ideas responden, en buena medida, a una idea muy clasica del
feminismo, copiada de otras teorias de cambio social, basada en la formacién
de una vanguardia que sabe cudles son los “verdaderos” intereses de las mu-
jeres y que ve a estas como un todo homogéneo, sin fisuras (un sujeto revo-
lucionario en sentido fuerte: la Mujer). Junto con esto, en el trasfondo de los
debates también estan las polémicas feministas sobre la sexualidad que plan-
tea el “feminismo cultural norteamericano’] y que aqui tienen cierta influencia
a principios de los noventa conformando, en cierta medida, una de las lineas
divisorias entre los diferentes feminismos.

En 1995 nacid Hetaira,® con la finalidad de crear un espacio de intercambio
entre mujeres donde se pudiera cuestionar el estigma que pesa sobre las pros-
titutas, asi como atender a sus demandas concretas y apoyar su constitucién
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como sujetos de derecho. Pretendiamos subvertir el significado de la categoria
“puta’; despojandola de sus contenidos patriarcales -mujeres “malas’ sin de-
seos propios, “objetos” al servicio de los deseos sexuales masculinos-y reivin-
dicarla resaltando la capacidad de autoafirmacién, de autonomia, la libertad de
las trabajadoras sexuales, por considerar que esto suponia un acto de afirma-
cion feminista de primer orden.

Posibilitar, cuidar y alimentar esta alianza entre mujeres ha sido la base de
nuestro colectivo. Luchar contra el estigma que recae sobre las putas es cuestio-
nar uno de los pilares de la ideologia patriarcal: la idea de que existen “buenas”
y “malas” mujeres. Una idea que, pese a todos los cambios que se han produ-
cido en este terreno, nos divide y cataloga a las mujeres en funcidn de nuestra
sexualidad.

Aunque la prostitucion no es un delito, socialmente sigue siendo enjuiciada
desde la moral, sea esta la moral dominante o responda a un supuesto “deber
ser” feminista. Porque la sexualidad sigue estando tehida de moralina y, espe-
cialmente, en el caso de las mujeres. Por ello se considera peor el que sea una
mujer la que oferta servicios sexuales porque, a pesar de los avances que se
han dado en este terreno, “sexo y mujeres” siguen manteniendo una relacién
contradictoria en las ideas dominantes sobre la sexualidad. Para las mujeres si-
guen rigiendo mandatos sexuales mas estrictos que los que rigen para los hom-
bres y se cargan las tintas sobre los peligros que el placer y la sexualidad tienen
para ellas, estableciéndose socialmente ciertos limites a la iniciativa sexual de
las mujeres que no existen para los hombres. La “puta” es la representante por
excelencia de estos limites. Su estigmatizacién y la condena moral que recae
sobre ellas son la expresiéon del castigo con el que la sociedad responde a la
transgresion de estos mandatos sexuales y sirve para modelar la sexualidad de
las mujeres en su conjunto.

El mito sexual patriarcal de la entrega ilimitada de las mujeres a los hom-
bres actua en las visiones tradicionales sobre la prostitucion y en determina-
das visiones feministas en las que se invisibiliza la capacidad de decisién y de
negociacion de las prostitutas. Esta invisibilidad, que se traduce en una victi-
mizacién extrema de las trabajadoras del sexo, impide que podamos ver su
transgresién de los mandatos patriarcales. Quizas por ello socialmente resulta

Rueda de prensa de
trabajadoras del sexo, Hetaira,
Madrid, marzo de 2007
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dificil aceptar su independencia personal y econdmica, y la opinion popular
tiende a verlas siempre explotadas por chulos o proxenetas, imagen bastante
lejana de la situacion real de la mayoria de prostitutas, pero que se refuerza en
muchos de los discursos y politicas institucionales y de la que se hacen eco con
frecuencia los medios de comunicacion.

El proceso de estigmatizacion que sufren las trabajadoras sexuales hace que
por el hecho de desarrollar esta actividad se las considere una categoria particu-
lar de personas: mujeres traumatizadas, trastornadas, victimas extremas de las
circunstancias, sin capacidad de decision sobre sus propias vidas. Las prostitu-
tas no son consideradas como trabajadoras sino como “putas” y toda su vida
es valorada bajo este prisma.

El aumento de la presencia de mujeres inmigrantes trabajadoras sexuales
ha sido la excusa perfecta para el desarrollo de los planteamientos abolicionis-
tas y su aceptacion por parte de las instituciones politicas. El hecho de que ge-
neralmente lleguen de manera ilegal, la falta de papeles, asi como el que se
dediquen al ejercicio de la prostitucion en un pais donde no esta reconocida
legalmente favorece todo tipo de abusos sobre las inmigrantes que tienen me-
nos recursos economicos. Esta situacion ha servido de pretexto para definir la
prostitucién como violencia de género, no teniendo en cuenta las condiciones
que favorecen que algunas prostitutas sufran diferentes formas de violencia
sino considerando que es la prostituciéon en si y, por lo tanto, los hombres con
su demanda lo que hace que estos abusos sean posibles. Nuevamente, como
desde esa corriente del feminismo se hace también en otros asuntos, se crea el
binomio agresor/victima y se reduce todo a un conflicto de género.

Ante los problemas que provoca el estigma, las trabajadoras del sexo res-
ponden de formas muy diversas. Con frecuencia, el trabajo sexual es vivido por
las mujeres que lo ejercen con grandes dosis de ambivalencia y, muchas veces,
su vida esta llena de las contradicciones personales que implica el ejercicio de
esta actividad. Son mujeres educadas, muy a menudo, en las ideas tradiciona-
les sobre la sexualidad femenina y para las que el estigma de “puta” representa
el limite que han transgredido. Eso hace que se sientan “malas mujeres” y que
vivan su trabajo a veces de manera vergonzante y otras con destellos de au-
toafirmacién y orgullo, por haber conseguido una situacién econémica bastan-
te buena y haber sido capaces de tirar hacia adelante de manera independiente.

Esta ambivalencia no se tiene en cuenta y generalmente, al hablar de la pros-
titucion, se tiende a mostrar exclusivamente su lado oscuro y victimista: el con-
trol social, la represion, la desproteccién, los abusos y la vulnerabilidad que
padecen las trabajadoras, pero se oculta el aspecto transgresor que representan
las prostitutas autoafirmadas como profesionales.Y, aunque duela reconocerlo,
en este ocultamiento ha colaborado de manera muy activa un sector del movi-
miento feminista que sostiene posiciones abolicionistas y que considera a las
prostitutas autoafirmadas como “traidoras” al género y a la causa feminista.

Este sector de mujeres autoafirmadas, profesionalizadas y que se reivindi-
can a si mismas con orgullo, es el que se quiere ocultar cuando se habla de la
prostitucién desde una dptica victimista y sobreprotectora, asimilandola toda a
violencia de género, esclavitud sexual o trata. Palabras con fuertes resonancias
emocionales pero que sirven de poco para entender las diferentes situaciones
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que se dan en el ejercicio de la prostitucion. Sirven para hacer demagogia pero
no para empoderar a las trabajadoras del sexo, a las que se niega su capacidad
de decisidn, su libertad y su autonomia para hacer con su cuerpo lo que quieran.

Pero a pesar de todas las dificultades, en los anos noventa las trabajado-
ras sexuales empezaron a organizarse siguiendo el ejemplo del movimiento de
gays y lesbianas.

En estos anos han sido cada vez mas las trabajadoras del sexo que se han
mostrado como tal y han plantado cara a los desafueros y atropellos que se
han dado contra ellas por parte de vecinos o instituciones. También en estos
anos se ha dignificado la imagen de las trabajadoras del sexo en los medios de
comunicacion y se ha abierto el debate social sobre la prostitucion, obligando
a muchas organizaciones sociales y a los partidos politicos a abordar el asunto,
siendo cada vez mas los sectores que se manifiestan a favor de defender los
derechos de las trabajadoras del sexo.

A toda esta actividad no ha sido inmune el movimiento feminista, donde
el debate sobre prostitucion se ha intensificado, polarizandose las posiciones.
Frente a la posiciéon tradicional de considerar la prostitucién como violencia
de género y, en consecuencia, proponer su erradicacion o abolicién sobre la
base de penalizar a clientes y proxenetas, se ha abierto paso otra corriente que
apuesta por el reconocimiento de derechos.

Para poder abordar estos asuntos de manera consecuente ha sido necesario
huir de unilateralidades y mantener una mirada amplia, una mirada feminista
integradora de las diferentes causas y problemas que confluyen en la realidad
concreta. Huir también de fundamentalismos ideoldgicos y de las grandes abs-
tracciones para ver y apoyar las estrategias concretas que este sector de mu-
jeres utiliza para autoafirmarse y tirar para adelante en un mundo que no es ni
mucho menos ideal. Asimismo, ha sido necesario cuestionar cierta vision bina-
rista que partia de que las cosas malas que les pasan a las mujeres se deben,
exclusivamente, a la maldad de los hombres y de su sexualidad.

Otras Voces Feministas

En marzo de 2006 se dio a conocer una nueva red feminista, la corriente de opi-
nion Otras Voces Feministas,* que en su Primer Encuentro, celebrado en Madrid
en octubre de 2006, manifestd su apoyo a las organizaciones pro-derechos de
las prostitutas y aprobé unas conclusiones en la misma linea.

Esta corriente nace de un grupo de mujeres vinculadas al feminismo desde
los principios del movimiento y que no nos sentimos representadas en las po-
siciones feministas mayoritarias que se dan en los debates sobre la violencia
machista y la prostitucion. Pretendiamos expresar un tipo de mirada feminista
mas amplia, inclusiva y compleja que la que estd demostrando el feminismo
institucionalizado y que, en muchas ocasiones, aparece como si fuera el Unico.

A los dos anos de Gobierno del PSOE y después de la aprobaciéon de leyes
como la Ley Orgéanica de Medidas de Proteccion Integral contra la Violencia de
Género, la Ley por la que se modifica el Codigo Civil en materia de derecho a
contraer matrimonio (parejas del mismo sexo), la Ley por la que se modifica el
Codigo Civil en materia de separaciéon y divorcio y el Plan Concilia, las repre-
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sentantes de este sector de feministas considerabamos importante contribuir a
una discusién que enriqueciera tanto el debate feminista como el debate social
mas general. Para ello publicamos un manifiesto con el titulo Un feminismo que
también existe y en el que, entre otras cosas, se planteaba:

Todas estas medidas han sido objeto de debate, no solo en el plano de las
opiniones estrictamente politicas, sino también en el terreno del feminismo.
Ha habido opiniones feministas ampliamente difundidas que han apoyado de-
terminadas orientaciones y han criticado otras, de forma que el feminismo ha
aparecido ante la opinién publica con una sola voz y con una Unica orientacion,
mientras que otras voces, como la nuestra, representativas igualmente del fe-
minismo, apenas hemos podido o sabido hacernos oir. Por eso hoy queremos
llenar ese hueco y hacer llegar nuestra voz a la opinion publica. Queremos
destacar como positivo el interés por abordar problemas que especialmente
atanen a las mujeres. Pero no podemos dejar de mencionar la preocupacion
que nos suscita el desarrollo de una excesiva tutela de las leyes sobre la vida
de las mujeres, que puede redundar en una actitud proteccionista que vuelva a
considerar a las mujeres como personas incapaces de ejercer su autonomia.Y
nos parece también arriesgado que tome cuerpo la idea de que solo con leyes
se cambia la vida de las personas. Una legislaciéon adecuada debe, sin duda,
ayudar, pero creemos que es la movilizacion social, el compromiso, la educa-
cién y la toma de conciencia individual y colectiva, tanto de mujeres como de
hombres, lo que puede finalmente hacernos conseguir nuestros objetivos... Las
discrepancias son tan grandes que cabe hablar no solo de posiciones diferentes
sino de diferentes concepciones del feminismo y diferentes modos de defender
los intereses de las mujeres dependiendo del marco tedrico o filosofico desde el
que se parta. El enfoque feminista con el que discrepamos defiende determina-
dos aspectos de la ley integral contra la violencia de género que consideramos
discutibles y de los que nos sentimos absolutamente ajenas. Entre ellos la idea
del “impulso masculino de dominio” como Unico factor desencadenante de la
violencia o como el aspecto determinante. Muchas mujeres feministas pensa-
mos que este no es el Unico desencadenante y que habria que revisar otros mu-
chos aspectos que siguen haciendo posible la pervivencia de la violencia contra
las mujeres, tales como la estructura familiar, entendida como nucleo de priva-
cidad escasamente permeable, que amortigua o genera todo tipo de tensiones;
el papel de la educacion religiosa y sus mensajes de matrimonio-sacramento; el
concepto del amor, presente en la sociedad y en las chicas jovenes, por el que
todo se sacrifica; las escasas habilidades y la falta de educacion sentimental que
ayuden a resolver los conflictos; el alcoholismo y las toxicomanias... Otro de los
problemas de enfoque preocupantes en este tipo de feminismo y claramente
presente en esta ley es la filosofia del castigo por la que apuesta: el castigo
se presenta como la solucion para poder resolver los problemas y conflictos
sociales [...]. Estas opiniones vertidas desde el feminismo nos parecen caren-
tes de matices y excesivamente simplificadoras, pues atribuyen la situacion de
las mujeres a un Unico factor: los deseos de dominacién masculina y tienden
a presentar a los hombres y a las mujeres como dos naturalezas blindadas y
opuestas: las mujeres, victimas; los hombres, dominadores [...]. La imagen de
victima nos hace un flaco favor a todas las mujeres, pues no tiene en conside-
racidon nuestra capacidad para resistir, para hacernos un hueco, para dotarnos
de poder, porque no ayuda tampoco a generar autoestima y empuje solidario
entre las mujeres. Demasiado tiempo hemos sido consideradas menores de
edad o desprotegidas y sometidas a una excesiva tutela de las leyes.Y lo mismo
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| Presentacién del | Encuentro Otras
| Voces Feministas, 2006

se puede decir de la vision simplificadora de los hombres; no existe, en nuestra
opinion, una naturaleza masculina perversa o dominadora, sino ciertos rasgos
culturales que fomentan la conciencia de superioridad y que, exacerbados, pue-
den en ciertos casos contribuir a convertir a algunos hombres en verdaderos
tiranos. Desde nuestro punto de vista, el objetivo del feminismo debe ser el de
acabar con las conductas no igualitarias, con las conductas opresivas y discri-
minatorias; debe ser el de conseguir la igualdad entre los seres humanos, no
aniquilar a quienes discriminan u oprimen. Nosotras no deseamos configurar
un feminismo revanchista y vengativo, deseamos simplemente relaciones en
igualdad, respetuosas, saludables, felices, en la medida en que ello sea posible,
relaciones de calidad entre mujeres y hombres.5

Creo firmemente que uno de los objetivos fundamentales del feminismo es
la construccién de las mujeres como sujetos autonomos, no dependientes de
los hombres y con capacidad de decision, aunque los margenes para que esta
capacidad pueda actuar varian enormemente de unas mujeres a otras. En este
sentido, creo que las propuestas feministas tienen que contribuir a ampliar es-
tos margenes, a hacerlas ganar en autonomia y, en definitiva, a empoderar® a
las mujeres.

La victimizacion que se hace de las prostitutas o de las mujeres que han
sufrido maltrato no parece una buena estrategia feminista, porque esta victimi-
zacion no ayuda en nada a cambiar las diferentes situaciones en las que viven.
Todas las personas, incluso en aquellas situaciones mas terribles y dramaticas,
tenemos cierta capacidad para rebelarnos y para hacer algo para cambiarlas, y
es a esta capacidad de todas las mujeres a la que las feministas hemos apelado
siempre en nuestros discursos. Por ello es importante escuchar y respetar las
opciones que toman las mujeres, sin considerarlas sujetos menores de edad
necesitados de una proteccion estatal aun en contra de su voluntad. Incluso en
los casos en los que esta proteccion es necesaria —por ejemplo en algunos ca-
sos de violencia de género o cuando se es victima de trata— no podemos perder
de vista como reforzar la autonomia y la capacidad de decisién. Nuestro movi-
miento feminista nacié rebelandose contra el tutelaje y el falso proteccionismo
de las leyes franquistas que nos consideraban menores de edad, necesitadas de
proteccién legislativa, social, familiar, etc., y esto no podemos olvidarlo aunque
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se nos diga que esta proteccién es para conseguir laigualdad o la libertad y esté
basada en axiomas feministas.

El conocimiento y el trabajo con mujeres concretas y diversas nos ha ense-
nado coémo estas pueden dar la vuelta, y de hecho se la dan, a las situaciones de
subordinacién con las que pueden encontrarse.

Igualmente discrepo de la consideracion de que los hombres en su conjunto
y su afan de dominio sean los Unicos culpables de los males de las mujeres.
La realidad es tozuda y nos demuestra continuamente la complejidad de las
situaciones a las que tenemos que enfrentarnos para erradicar la desigualdad,
la violencia y las discriminaciones que sufren las mujeres. Reducir esta comple-
jidad a la naturaleza del género masculino y su afdn de dominio y tendencia a la
violencia no ayuda en nada a seguir avanzando.

La despatologizacion de la transexualidad’

Las Jornadas de Madrid de la Coordinadora Estatal de Organizaciones Fe-
ministas de 1993 significaron también la entrada con fuerza en nuestro mo-
vimiento de los debates con las transexuales. Muchas de nosotras, en ese
momento, no teniamos ninguna duda de que si ellas se sentian mujeres no
ibamos a ser nosotras quienes se lo negadramos, aunque no fue asi en todos
los sitios.

La posicion mayoritaria de la Coordinadora Estatal de Organizaciones Femi-
nistas ha sido la de reivindicar sus derechos y considerarlas mujeres (u hom-
bres, segun los casos) en funcion de sus sentimientos y convicciones. Pero hoy
puedo decir que seguiamos viendo el mundo dividido en mujeres y hombres vy,
aunque debilitdiramos estas categorias y plantearamos que no existian identi-
dades fuertes, nunca discutimos el tema de las “fronteras” (las intersexuales o
los transgéneros), si bien desde el principio cuestionamos la idea de que fuera
una enfermedad y habldbamos de “una posibilidad mas de desarrollo de la
identidad de género’ pero sin extraer mas conclusiones de ello.

En estos anos, dentro del movimiento trans se han dado fuertes deba-
tes identitarios, es decir, debates encaminados a definir, mas alla de lo que
la medicina decia, qué es ser transexual y las diferentes formas de vivir este
hecho. En los primeros debates se intentaba establecer fronteras rigidas que
definieran lo que era la transexualidad, diferencidndose asi de homosexuales
y travestis, para visibilizarse, construir grupos y actuar en la esfera publica.
Posteriormente, la lucha porque se incluyeran en la sanidad publica sus reivin-
dicaciones sobre las transformaciones corporales permitié que se profundizara
en los argumentos que se daban para ello y en el debate de si se trata o no de
una patologia.

Al calor de la elaboracion del nuevo DSM-V (Diagnostic and Statistical Ma-
nual of Mental Disorders)® los colectivos transexuales han lanzado una campa-
na internacional Por la despatologizacion de la transexualidad, en la que expli-
citamente se plantea la desaparicidn de la transexualidad como enfermedad en
este manual. La presencia de estos colectivos en las Jornadas Feministas de
Granada, en diciembre de 2009, supuso, desde mi punto de vista, nuevos retos
al pensamiento feminista.
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Porque la despatologizacion implica algo mas que el hecho de no considerar
la transexualidad una enfermedad. Se reivindica explicitamente la posibilidad
de quedarse “en medio’ es decir no sentirse identificados con las categorias de
hombre/mujer, como una posibilidad que se adecua mejor a sus necesidades
y que resulta mas transgresora. De hecho, apuestan por ello como forma de
cuestionar el sistema binario de géneros, aunque son también conscientes de
lo dificil que es hoy quedarse en un género no identificable y, en consecuencia,
defienden también que se puedan dar los tratamientos médicos en la sanidad
publica, pero sin la necesidad de considerar la transexualidad como una en-
fermedad. De hecho asi sucede hoy con otros tratamientos, por ejemplo los
embarazos y partos, que son asumidos por el sistema publico de salud y no son
considerados una enfermedad.

Despatologizar la transexualidad lleva a considerarla una de las posibles
variables del desarrollo de la identidad de género, tan valida y legitima como
otras. En consecuencia, implica cuestionarse la existencia exclusiva de dos gé-
neros y dar visibilidad, legitimidad y validez a las identidades y a los cuerpos
que no pueden ser catalogados dentro de los dos géneros binarios existentes,
es decir hombres y mujeres, porque existen personas que no se sienten como-
das identificadas con estas categorias. (Por ejemplo en Australia, a raiz de la
demanda de una persona transgénero se considera la existencia legal del sexo
indefinido).

Otra cuestién que nace al calor de esta reivindicacién es la necesidad de
cuestionar, también, la verdad sobre la existencia exclusiva de dos sexos. La
experiencia de personas trans, intersexuales (algo que estd muy invisibilizado
porque en nuestras sociedades no se sale del paritorio sin tener asignado un
sexo, pero que se da en mayor proporcién de la que pensamos, 1/2.000), y
asimismo los analisis a los que se ha sometido a las atletas de los Juegos Olim-
picos que han batido récords que superaban los masculinos..., todo ello apunta
a que no se puede seguir manteniendo que existen solo dos sexos bioldgicos.
Asi lo plantea la bidloga feminista Anne Fausto-Sterling en la introduccion de su
libro Cuerpos sexuados: “Simplemente, el sexo de un cuerpo es un asunto de-
masiado complejo. No hay blanco o negro, sino grados de diferencia [...]. Una
de las tesis principales de este libro es que etiquetar a alguien como varén o
mujer es una decision social. El conocimiento cientifico puede asistirnos en esta
decision, pero solo nuestra concepcién del género, y no la ciencia, puede definir
nuestro sexo. Es mas, nuestra concepcion del género afecta al conocimiento
sobre el sexo producido por los cientificos en primera instancia [...]"®

Intersexuales, trans y demas personas que no se sienten ni hombres ni mu-
jeres en nuestras sociedades no son algo anecdotico ni forman una categoria
fija y predeterminada. Su existencia nos demuestra las fisuras que tienen las
teorias tradicionales sobre el sexo, el género y la sexualidad. Por ello no es
suficiente luchar porque no sean discriminados en sus derechos sanitarios y
sociales. Esto es imprescindible, pero hay que ir mas alld. Tenemos que preocu-
parnos por que sus vidas sean lo mas legitimas, libres y satisfactorias posibles.
Como Butler plantea: “Tal vez nuestra lucha sea menos por producir nuevas
formulaciones del género que por construir un mundo en el que la gente pueda
vivir y respirar dentro de la sexualidad y el género que ya viven™
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Portada del libro La voluntad y el
deseo. La construccion social del
género y la sexualidad: el caso de
lesbianas, gays y trans, Gerard Coll-
Planas, Egales, Barcelona, 2010

Desde el punto de vista tedrico, género y sexualidad son dos conceptos que
es necesario distinguir y analizar separadamente, pero hay que ser conscientes
de sus entrecruzamientos, especialmente en el caso de la homosexualidad y la
transexualidad, en el que este cruce es muy patente: la homosexualidad por-
que cuestiona la complementariedad sexual y la transexualidad porque pone de
manifiesto la problematica relacién entre sexo y género. Comprender bien los
entresijos de esta interrelacién, asi como las variables a las que puede dar lugar,
es algo importante no solo para homosexuales y transexuales sino también
para ampliar los margenes de libertad del conjunto de la poblacion en relacion
a las formas de ser y amar.

Dar valor y legitimidad a nuevas formas de vivir el género y la sexualidad
implica transgredirlos y muchas de las personas que se encuentran en esta si-
tuacion hacen de la transgresion un elemento central de su practica politica:
“la transgresion como potencial revolucionario estd basada en la idea de que
las cosas inesperadas y excéntricas cuestionan el orden establecido” (Ricardo
Llamas, Teoria Torcida). También Gayle S. Rubin afirma que “los margenes y los
bajos fondos pueden ser un lugar de rebeldia”™

En cuestiones relativas a la sexualidad, lo “politicamente correcto” tiene un
peso muy grande también en nuestro pais de manera que, muchas veces, no
salen muchos de los prejuicios que la gente alberga en relacién a diferentes
expresiones de la diversidad sexual o de género. En ese sentido creo que la
transgresion, el plantear cosas muy explicitamente y con cierta provocacion,
tiene el valor de sacar estos prejuicios y poder asi discutirlos.

El problema es como combinar esto con el convencimiento, con la labor ex-
plicativa y paciente hacia las mayorias para que se desprendan de sus prejui-
cios, entiendan la legitimidad de la diversidad, la respeten y puedan asi cambiar
las mentalidades colectivas. En los primeros anos del movimiento feminista
supimos combinar ambas cosas, pero esto no siempre es facil.

No obstante, de lo que estoy convencida es de que dar la palabra y visibilizar
manifestaciones del género disidentes y, a veces, incalificables, tiene la ventaja
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de servir de referente a muchas personas que no se hallan conformes con el
género adscrito pero que lo sufren en silencio, intentando “disimular” y sintién-
dose “bichos raros y unicos’ con el sufrimiento que eso comporta.

La defensa de la diversidad sexual implica, por un lado, contemplar que las
personas que conforman las minorias sexuales puedan estar en pie de igualdad
con el resto de la ciudadania vy, por lo tanto, contemplar también sus derechos
especificos: por ejemplo los derechos sanitarios de los trans, derechos repro-
ductivos, derechos laborales para las trabajadoras del sexo, etc.

Y por otro lado, implica cuestionar la existencia de dos géneros binarios y de-
fender la libertad para desarrollar la afectividad, la sexualidad y la subjetividad
sin los corsés que establecen su existencia. Ahora bien, llegadas a este punto,
muchos son los interrogantes en los que también hay que profundizar. Como
plantea Gerard Coll-Planas, “la demanda de libertad segin coémo se formule
puede entrar en colisién con la necesidad de limites tanto para la vida en comun
como para no caer en el relativismo ético. Vivir en sociedad implica que todos
coartamos nuestra libertad para hacer posible la convivencia. Por lo tanto, la
demanda de libertad tout court entra en contradiccidén con la necesidad de ser
para los demas que hace posible la vida social’'?

Decir que género y tendencia sexual son construidos y, en consecuencia,
modificables no quiere decir que tengamos total libertad para que estas modi-
ficaciones se puedan dar al antojo de cada cual. No se elige ser trans, homo-
sexual, lesbiana o bisexual. Lo que podemos elegir, como dice Weeks,'® es qué
hacemos con ello: si lo escondes, si lo llevas a la practica, si lo politizas, etc.
Establecer esta distincion es importante para no alejarse de la mayoria de trans,
lesbianas o gays que han intentado cambiar para evitar el rechazo social.

Asimismo, no todas las expresiones de la disidencia sexual y de género son
éticamente validas, pues algunas pueden justificar situaciones opresivas o dis-
criminatorias. Por ejemplo, las relaciones intergeneracionales, segun la diferen-
cia de edad entre los participantes, deberian implicar tener en cuenta unos limi-
tes y unas consideraciones éticas relacionadas con la capacidad de consentir y
con las practicas sexuales que se lleven a cabo, no siendo suficiente la libertad
para expresar tu deseo y para darles carta de validez.

Desde algunos sectores se critican las categorias identitarias o sexuales por
el efecto de poder y control que tienen sobre la poblacion. Desde mi punto de
vista, creo que las categorias son ambivalentes, y si bien es cierto que tienen
un efecto de poder (sirven fundamentalmente para regular la diversidad y ex-
cluir a quien no se siente representado en ellas), no es menos cierto que su
existencia también da la posibilidad de nombrarse y reconocerse.Y este es un
elemento crucial para los grupos oprimidos por sus identificaciones de género
o por su sexualidad, ya que estos necesitan apelar a las categorias colectivas
para visibilizarse, para construir una fuerza colectiva y luchar asi contra la he-
terodesignacion, es decir, contra las definiciones que se han hecho sobre ellos,
que los patologizan.

En las primeras manifestaciones de los colectivos transexuales, uno de los
empenos fundamentales de estos era definir la transexualidad diferenciandola
de otras categorias sexuales, fundamentalmente el travestismo y la homosexua-
lidad, y reivindicando una identidad transexual especifica. Creo que esta etapa
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fue necesaria porque, como Weeks plantea, “las actuales identidades sexuales de
oposicion, que desafian la discriminacion, son histéricamente contingentes pero
politicamente esenciales”

El problema para mi es pensar que estas identidades son “verdaderas’, in-
mutables o “naturales” y no ser conscientes de que se trata de construcciones
sociales y ficciones, pero que son necesarias para afirmar la identidad del
sujeto y su pertenencia a una comunidad. Son, por lo tanto, identidades que
no estan basadas en la naturaleza (aunque lo biolégico algo tenga que ver) ni
en la verdad, sino en el campo politico. Asi, la discusién no es la naturaleza
verdadera o mitica de la identidad transexual previamente definida, sino su
efectividad y relevancia politica. Coincido con Coll-Planas: “El reto, pues, es
manejar algun tipo de categorias —en el activismo y en lo académico- asu-
miendo que son falibles, vigilando sus efectos de poder y reconociendo que
nunca pueden capturar del todo la realidad. Denunciar los efectos de poder
de las categorias sociales no deberia derivar, como nos parece que sucede en
algunos planteamientos queer, en desatender la vertiente de las agresiones,
los insultos, los asesinatos, las discriminaciones, en definitiva, de la homo/
transfobia”™

Es necesario seguir trabajando por forjar un feminismo no revanchista, in-
clusivo, amplio de miras, que no centre su accion exclusivamente en la refor-
ma de las leyes y que tenga en cuenta que es necesario cambiar también la
vida, las mentalidades colectivas; un feminismo que apueste firmemente por
conseguir la igualdad entre mujeres, hombres, trans, lesbianas, gays, bisexua-
les, para poder quedarse y expresarse en las formas de ser y en las practicas
sexuales que a cada cual mejor le vaya para vivir la vida con autonomia, res-
peto, responsabilidad.
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La re-politizacion del feminismo, activismo
y microdiscursos posidentitarios
MIRIAM SOLA

Introduccion

El presente articulo analiza criticamente la difusién e influencia de las teorias
queeren las representaciones del género y la sexualidad y en las practicas politi-
cas de los movimientos feministas, lesbianos y trans del Estado espanol duran-
te las dos ultimas décadas. La importancia filoséfica y politica que este didlogo
ha generado se proyecta en una serie de cambios paradigmaticos en el seno y
en los margenes de las teorias y los movimientos feministas. En primer lugar,
hablamos de transformaciones en la forma tradicional de entender el sistema
sexo/género que afectan al sujeto de representacién politica del feminismo. En
segundo lugar, se trata de poner en el centro de los debates feministas la es-
pecificidad de la opresidon sexual, sin que esta esté eclipsada por el género, el
cuestionamiento de la norma heterosexual como régimen politico y la cons-
truccion social jerarquica de la sexualidad. Para ello, se intenta entender cémo
se materializan en el contexto del Estado espanol las mutaciones que ha ido
sufriendo el concepto de género hasta dar cuenta no solo de la opresién de
las mujeres y articular su lucha, sino convertirse en un instrumento de andlisis
que sirve para articular otras que se centran en la critica a la normatividad de
género y sexual. El género, si bien en un primer momento era entendido como
diferencia sexual, poco a poco ha ido mutando, ampliando sus horizontes, hasta
su conceptualizacion como sistema de opresidn que afecta directamente a otros
individuos o grupos que el feminismo tradicionalmente no habia incluido en su
sujeto de representacion.

Estas nociones, que implican un cambio en el devenir de las conceptualiza-
ciones y practicas feministas, comienzan a aparecer de forma incipiente en el
activismo feminista del Estado espafnol en los anos noventa con LSD y LRG, y se
consolidan en la ultima década a través de un conjunto de microgrupos como
Medeak, Guerrilla Travolaka, Maribolheras Precarias, Acera del Frente o Trans-
block. Colectivos feministas que, por un lado, ponen en cuestion que el sujeto
politico del feminismo sean solo “las mujeres’] entendidas como una realidad
biolégica predefinida. Mientras que por otro, desarrollan una serie de discursos
y de practicas politicas dirigidas a la transformacion social del sistema de gé-
nero sin la necesidad de establecerse sobre la base de la determinacion de una
identidad cerrada. Es lo que se ha venido llamando “activismo social feminista
posidentitario” Esta nueva constelacion de practicas organizativas, discursos y
alianzas politicas muestra su potencialidad movilizadora a partir de 2007 en las
luchas por la despatologizacién de las identidades trans, confronta sus ideas en
las Jornadas Feministas Estatales de Granada de 2009 y se expresa en las Jor-
nadas Transfeministas (en construccion) de Barcelona, asi como en el seminario
Movimiento en las bases, celebrado en Sevilla, ambos en 2010."
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Este articulo trata de documentar y adentrarse en esa parte de nuestra his-
toria reciente, cartografiar la emergencia de toda una serie de discursos y prac-
ticas politicas ligadas al feminismo, al movimiento lesbiano y a las luchas de
liberacion sexual y de género que habitan activamente los ultimos diez ahos de
movimientos sociales en el contexto del Estado espafnol. Se trata de un traba-
jo inacabado porque sus consecuencias estan aun por llegar, también parcial
porque esta investigacion nace como consecuencia de una trayectoria tedrica
vinculada con mi propia experiencia personal en el campo del activismo trans-
marica-bollo-feminista. Con el deseo de recuperar y mantener un legado de ac-
tivismos y experiencias politicas, desde aqui se pretende realizar un analisis cri-
tico del contexto de surgimiento de una serie de micro-discursos y activismos
posidentitarios y de su capacidad de transformacion social, un mapa critico de
la emergencia del “trans-feminismo”

De la diferencia sexual a la construccion del género y la politizacion de
la sexualidad. Primeras recepciones de lo queer

Tras dos décadas de intensas luchas en torno al aborto, el divorcio, los anticon-
ceptivos, las discriminaciones laborales, profesionales, legales y sexuales, los
movimientos feministas y de liberacién sexual y de género empiezan la década
de los noventa con un problema de fragmentacion, institucionalizacion y des-
movilizacién politica. El feminismo mas reformista se parapeta tras la denosta-
da “perspectiva de género’, alimentando discursos vacios que son instrumen-
talizados por las instituciones a golpe de subvenciones, e incapaz de articular
una verdadera transformacion de género.? Los movimientos LGBT (Lesbianas,
Gays, Bisexuales, Transexuales) mas reformistas, tras el periplo de los anos
ochenta, se consolidan en detrimento de los frentes de liberacion y la vertiente
politica revolucionaria se va transformando, como el residuo de otra época que
hay que eliminar, en una instancia de asistencialismo (juridico, psicologico, de
salud, de ocio, etc.) y de reivindicacion de reformas legales.® Desde los sectores
mas moderados se intensifican los contactos con partidos politicos como el
PSOE o IU y todas las fuerzas irdn destinadas a obtener una ley de parejas de
hecho, el gran caballo de batalla de las organizaciones LGBT durante toda la
década de los noventa y parte de la siguiente.

Imégenes de las Jornadas Feministas Estatales, Granada, diciembre de 2009
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Pero, por otro lado, en estos anos, en el contexto del feminismo autonomo,
comienza a surgir de forma incipiente una nueva generacién de pensadoras y
activistas feministas que marcan una nueva etapa para el movimiento y que
apuestan por una reformulacién queer de los postulados y practicas feministas.
Seran los colectivos LSD y La Radical Gai los que incluyan por primera vez las
ideas y discursos queeren el contexto del activismo y de los movimientos socia-
les del Estado espanol. A través de sus fanzines y debates introducen a autoras
como Judith Butler, Teresa de Lauretis o Donna Haraway, entre otras, ajenas no
solo para militantes y activistas sino para el propio pensamiento feminista que
se produce desde dentro de nuestras fronteras.

De las teorias anglosajonas toman la idea de que el feminismo, en cierta
manera, se ha organizado en torno a una visidn muy naturalizada del género,
el sexo y el deseo. De esta forma se ha determinado la articulacién de un movi-
miento identitario en torno a la categoria mujer que invisibiliza la opresion de
las lesbianas o que excluye de sus formas de organizacidén a otros individuos
como las personas trans. Interpretan el feminismo como un movimiento que,
en su afan por explicar la opresion de las mujeres y articular su lucha, de alguna
forma, ha contribuido, por un lado, a reforzar una visidon esencialista de los se-
X0s, y por otro, ha dejado de lado la cuestion de la sexualidad.

Como senala GraciaTrujillo,* los discursos de las lesbianas feministas queer
surgen frente a las limitaciones del feminismo que, salvo excepciones, a lo lar-
go de la década de los ochenta se habia mostrado incapaz de poner en el centro
de la reivindicacion la cuestion de la sexualidad. Durante mucho tiempo los
discursos feministas que también priorizaban la lucha contra la opresion sexual
ademas de la de género fueron minoritarios. Las activistas lesbianas a menudo
anteponian la unidad del movimiento feminista frente a la incorporacion de una
serie de demandas propias en torno a la sexualidad que podian poner en jaque
la construccién de una identidad articulada alrededor de la categoria mujer. La
cuestion de género antecedia en términos de relevancia politica a la discrimina-
cién por opcién sexual. Asi que las demandas lésbicas tenian que esperar a la
consecucion de las demandas de las mujeres en general. Ademas, muchas de
las militantes lesbianas feministas conocian la experiencia de otros contextos
donde los conflictos por la importancia de visibilizar la opresidén heterosexual
habian determinado importantes rupturas. Por ello trataron de evitar conflictos
internos en torno al lesbianismo y contribuyeron a la formacién de una ilusion
de unidad en el movimiento feminista que de alguna forma terminé por subor-
dinar algunas identidades como la identidad lesbiana.

Desde finales de los anos ochenta y a partir de los noventa, tras la obtencion
de una parte de las reivindicaciones del movimiento, el consenso es cada vez
mas dificil de mantener. Algunas lesbianas feministas comienzan a organizarse,
dan la voz de alarma y ponen de manifiesto que esta reduccién que ha permiti-
do englobar a las mujeres en una categoria comun, posibilitando la uniéon, tam-
bién ha contribuido a dejar en segundo plano otras identidades como la lesbia-
na: “La reaccion que se produce entonces es contra una identidad feminista en
la que quedan subsumidas diferentes diferencias”® Dichas diferencias se hacen
visibles ya en las Jornadas Feministas de Madrid de 1993 a través de ponencias
como las de Cristina Garaizabal,® Monica y Kim Pérez’ o de la Comisidon Antia-
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gresiones de Madrid,® y estallan durante toda la década de los noventa, como
reflejan también muchas de las intervenciones de las Jornadas Feministas de
Cordoba del ano 2000.° Las lesbianas, las trabajadoras sexuales o las mujeres
transexuales reclaman unos discursos y unas demandas propias, una agenda
que ponga en el centro la cuestion de la sexualidad.

En el Estado espanol, el término queer aparece por primera vez en 1993 en el
numero 3 de la revista De un plumazo del colectivo LRG. Un ano después LSD
lo utiliza en su fanzine Non Grata. Como senaldbamos, el papel del colectivo de
lesbianas LSD sera fundamental en la introduccién y difusion de los discursos
y practicas queer en el activismo del contexto espanol. Las activistas de LSD se
autodenominan feministas pero mantienen una distancia critica con el feminis-
mo al mismo tiempo que reconocen su legado. Parten de posiciones feministas
pero defienden que el feminismo es un corpus insuficiente, sobre todo, a la
hora de analizar la sexualidad.

Otra de las constantes del activismo queer es la defensa de la autonomia y un
cierto rechazo a la participacion en la politica formal. En un contexto en el que
el movimiento LGBT entra de lleno en la politica institucional y centra la mayor
parte de sus reivindicaciones en la obtencion de reformas legales encaminadas
a mejorar la situacion de las minorias sexuales, lo queer significa una forma
de distanciarse de la institucionalizacion y del reformismo de los movimientos
LGBT. Lo queer servira para articular un espacio politico autbnomo y radical
frente a las imagenes normalizadoras y asimilacionistas de la homosexualidad
que promueven los colectivos LGBT. Desde principios de la década de los no-
venta el marco de movilizacion del movimiento LGBT, como hemos comentado,

Manifestacion Internacional de LuchaTrans e Intersex, Barcelona, 5 de junio de 2010
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es la ley de parejas de hecho. En este sentido, la perspectiva queer de grupos
como LSD cuestiona la pretensién de integracién y normalizacién de las mino-
rias sexuales. La obtencion de avances legales es percibida como positiva pero
no es compartida como el objetivo central de la movilizacion: llevar a la calle
una critica radical capaz de producir una verdadera transformacion del sistema
sexo-género y del heteropatriarcado.

Transexualidad y feminismo. La insercion de las transexuales
en el movimiento feminista™

Otra de esas “diferencias” que va a estallar en los bordes del movimiento fe-
minista en la década de los noventa, dinamitando una vez mas la categoria
identitaria mujer y produciendo un importante movimiento hacia su decons-
truccion y desnaturalizacion, es la cuestién de la transexualidad. La aparicién
del movimiento feminista en los afos setenta posibilitd un cambio fundamental
en la comprension del género como construcciéon social frente al naturalismo
dominante, que asignaba un lugar esencial a la diferencia sexual. A pesar de
ello, el movimiento feminista en muchos lugares seguia articulandose en torno
a la idea de “las mujeres” y de una visién rigida de la divisién de los géneros.
Sin embargo, como sehala Cristina Garaizabal," el contacto con personas
transexuales, transgénero y travestis y su irrupcion en el movimiento a partir de
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las Jornadas Feministas Estatales de 1993 hizo que muchas activistas tuvieran
que replantearse algunos de los supuestos que subyacian a las teorias y practi-
cas feministas de los primeros anos, y sobre todo supuso un desafio a la rigida
division de los géneros. Muchas de las ponencias de dichas jornadas muestran
como la aparicién de las transexuales en el movimiento feminista como sujetos
activos dio lugar a importantes debates. Pero también es cierto que las tran-
sexuales fueron bien acogidas en el movimiento feminista, sobre todo en la
Coordinadora Estatal de Organizaciones Feministas, y que nunca despertaron
rupturas importantes como por ejemplo si sucedié en EEUU."? A partir de enton-
ces, mujeres transexuales estaran presentes en la organizacién del 8 de Marzo
de Madrid y comenzaran a formar parte de algunos sectores del movimiento
feminista. Siete anos mas tarde, en las Jornadas Feministas Estatales de Cérdo-
ba del afno 2000, Kim Pérez introducird por primera vez el término “transfemi-
nismo” en la ponencia “;Mujer o trans?: La insercion de las transexuales en el
movimiento feminista”

Durante la década de los noventa y parte de la siguiente los debates en el fe-
minismo acerca de la cuestion trans permitieron a muchas feministas concebir
la construccion del género de forma diferente, desde una perspectiva totalmen-
te revolucionaria. Principalmente, estos debates posibilitaron una ruptura con
las fronteras de las dicotomias hombre/mujer hetero/homosexual. En definitiva,
como senala Judith Butler, en su dialogo, el feminismo y el movimiento trans-
género han llevado hasta sus ultimas consecuencias la critica al orden sexual
binario, basado en el dualismo naturaleza/cultura, poniendo sobre la mesa que
no solo el género es una construccion social sino que puede que el sexo esté
tan construido como el género. A partir de su trabajo en la comunidad queer de
EEUU, Butler observa que existe una relacion muy estrecha entre la critica al sis-
tema de género que hace el feminismo y la critica del movimiento transgénero
al orden sexual binario. La existencia de diversidad de identidades trans es un
desafio a la rigida demarcacion de los géneros que hacen nuestras sociedades
porque pone de manifiesto que la identidad de género no es algo estable ni
cerrado sino que se va configurando. Muestra que sexo-género-deseo no son
expresiones de un imperativo bioldgico, ni tienen una base material, y que no
hay un principio de coherencia entre ellos. Sobre todo, que existen diversas
formas de ser hombre y mujer que no pueden ser englobadas en dos catego-
rias rigidas. Estas clasificaciones pretenden encerrar y controlar la diversidad
humana dentro de unos limites que resultan apropiados para el mantenimiento
del orden social y provocan discriminacion y sufrimiento en todas aquellas per-
sonas que escapan a ellas.

Genealogias trans: entre la normalizacion y la transformacion

Pero en nuestro contexto es cierto que no todo el movimiento trans concibe
la transexualidad desde el paradigma queer, sino que una parte importan-
te del activismo sitia sus demandas y reivindicaciones en un marco teorico
bien distinto.” Por otro lado, también es cierto que muchas personas trans
se encuentran lejos de una vision transformadora de la transexualidad. En
las comunidades trans encontramos muchas personas cuya vivencia de la
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identidad estd lejos de querer subvertir el binarismo de género. Coll-Planas
analiza los discursos del activismo LGBT distinguiendo entre dos posiciones:
normalizacion y transformacion. Senala que ambas posiciones no pueden vin-
cularse de forma estatica a determinadas asociaciones o colectivos, ya que
podemos encontrar ambos discursos en una misma asociacién: “Es cierto que
se producen afinidades, mas o menos estables a lo largo del tiempo, entre un
tipo de discurso y asociaciones concretas”' Si hacemos caso a la distincién
analitica de Coll-Planas entre la posicién normalizadora y la posicién transfor-
madora podemos observar que el movimiento trans esta fragmentado por dos
grandes discursos. Por un lado, el discurso normalizador que explica la tran-
sexualidad desde una perspectiva esencialista-biologicista fuertemente ligada
a la medicina y a la psiquiatria, y que encuentra su maximo exponente en los
discursos del AreaTrans de la Federacién Estatal de Lesbianas, Gays y Tran-
sexuales (FELGT) o en la Asociacion de Transexuales de Andalucia. Este tipo
de posturas principalmente priorizan la voluntad de integrarse, giran en torno
a la demanda de igualdad y enfatizan la voluntad de ser considerados norma-
les. La demanda de igualdad e integracion social se concreta en propuestas
pragmaticas para conseguir mejoras palpables en detrimento del desarrollo
de la vertiente ideolégica.

Mientras que, paralelamente, desde hace unos anos, estdn comenzando a
emerger una serie de discursos mas criticos con la construccion histérica de
la transexualidad que para explicar el hecho trans recurren a la sociologia, la
antropologia, la psicologia social o a herramientas como la teoria feminista
y queer. A partir de 2006, en el contexto de la publicacién de la nueva Ley
de Identidad de Género,’ comienzan a aparecer en el Estado espafnol una
serie de colectivos,’® de activismos transgénero y feministas, de micropoliticas
sexuales y de género que se situan de forma confrontativa con el binarismo
sexual y de género, con la construccion de la transexualidad como una patolo-
gia y con las consecuencias de esta definicion de lo trans en las personas que
viven el género de manera no normativa. Algunos de estos grupos confluyen en
la Red por la Despatologizacion de las Identidades Trans y disefan la campana
STP (Stop Patologizacion Trans).

La lucha contra la patologizacién de la transexualidad es muy reciente y ha
tomado muchas ideas del movimiento feminista, transgénero, LGBT y queer.
Cuando se defiende la despatologizacién de la identidad trans no se persigue
unicamente la desclasificacion del trastorno de los manuales de enfermeda-
des, sino que se trata sobre todo de reivindicar que las personas trans de-
ben ser reconocidas como sujetos activos, con capacidad para decidir por si
mismas, de reivindicar la autonomia y la responsabilidad sobre sus propios
cuerpos. Aunque se habian hecho otras pequenas acciones anteriormente, el
discurso contra la patologizacion se presenta publicamente en el Estado espa-
nol el 7 de octubre de 2007 a través de tres manifestaciones simultaneas en
Madrid, Barcelona y Paris. Desde entonces se ha ido tejiendo una red de alian-
zas entre grupos y activistas a través de la geografia espanola que hoy dia tra-
bajan unidos bajo el nombre de Red por la Despatologizacion de las Identida-
desTrans del Estado espanol. Desde esta red se dan los primeros pasos hacia
una movilizacién internacional que toma forma en 2009 con la campana Stop
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Lucas Platero en su intervenciéon “La masculinidad de las biomujeres: marimachos, chicazos,
camioneras y otras disidentes’; Jornadas Feministas Estatales, Granada, 2009

Trans Pathologization-2012 (STP-2012), con el objetivo de reivindicar la des-
patologizacion de las identidades trans del proximo DSM-V (Diagnostic and
Statistical Manual of Mental Disorders)" y de asegurar la cobertura médica
de los tratamientos hormonales y quirurgicos de las personas trans que asi lo
demanden. La gran potencialidad de esta campana, que pretende acabar con
la violencia que implica en las personas transexuales el diagndstico de disforia
de género, ha supuesto un punto de inflexién en el movimiento trans de nues-
tro contexto. Principalmente, ha reforzado los procesos de movilizacion de las
comunidades, ha permitido la articulacion de un espacio potente, autbnomo y
critico para las luchas trans que en nuestro contexto se encontraban, en gran
parte, diluidas en los movimientos LGBT y ha creado una base firme para el
surgimiento de una nueva corriente: el transfeminismo.

En este sentido, las Jornadas Feministas Estatales de 2009 han sido un pun-
to de inflexion que ha permitido poner en el centro del debate la cuestion de
la fragmentacién de las identidades y de la violencia del binarismo sexual y
de género pero, sobre todo, la necesidad de incluir la despatologizacion en la
agenda feminista.'® Unas jornadas donde las identidades trans han tenido una
fuerte presencia en distintos niveles. Por primera vez se ha abierto un encuentro
estatal a trans masculinos, lo que hizo que las masculinidades fueran tema de
importantes debates.” Pero también es cierto que esto ha sido posible porque
en nuestro contexto el feminismo ya llevaba mas de una década visibilizando
que “ser mujer” no es algo marcado por la biologia, cuestionando la idea de
qgue solo hay dos géneros o dos opciones sexuales estables y de por vida y
rompiendo con la coherencia natural entre el sexo y el género.
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Dichas jornadas también han sido un disparador importante del llamado
transfeminismo. Una serie de colectivos y de activistas feministas, lesbianas y
transgénero redactan el primer manifiesto transfeminista del Estado espanol:
“Ya no nos vale con ser solo mujeres. El sujeto politico del feminismo ‘mujeres’
se nos ha quedado pequeno, es excluyente por si mismo, deja fuera a las bo-
lleras, a Ixs trans, a las putas, a las del velo, a las que ganan poco y no van a la
uni, a las que gritan, a las sin papeles, a las marikas..?° El surgimiento de una
nueva alianza ya estaba sobre la mesa. El movimiento tendra un espacio de re-
flexion propio en abril de 2010, las Jornadas Transfeministas (en construccion),
celebradas en Barcelona.

Los retos identitarios: construyendo alianzas transfeministas

Con el concepto transfeminismo, en proximidad a los postulados queer, algu-
nas organizaciones feministas que surgen en los ultimos afhos han reclamado
una palabra que suena mejor que queer, algo mas tangible, mas sencillo de
hacerlo propio y que va cargado de potencia y frescura. Al mismo tiempo el
concepto ha permitido la articulacion de toda una serie de discursos minori-
tarios, de practicas politicas, artisticas y culturales que estaban emergiendo
en las comunidades feministas, okupas, lesbianas, anticapitalistas, maricas y
transgénero.

Esta serie de conceptos, de practicas politicas y de alianzas se asientan en el
Estado espafnol en la década del 2000 a través de un conjunto de grupos que
llevan a cabo una serie de estrategias politicas dirigidas a la transformacién
social del sistema sexo-género-sexualidad sin la necesidad de establecerse so-
bre la base de una identidad cerrada y que se autoproclaman “trans-marica-
bollo-feministas” Colectivos que parten de una vision fragmentada del sujeto
de representacion politica del feminismo y que defienden una vision del género
que transciende la propia diferencia sexual. Por tanto, ponen en el centro de la
representacion a otros individuos que el feminismo tradicionalmente no habia
incluido en su sujeto politico, como las personas transexuales o transgénero,
las lesbianas masculinas, las femmes, las trabajadoras sexuales, las personas
discapacitadas, las migrantes, etc. Pero, jcual es la relacién entre estas nue-
vas formas de subjetividad politica y la capacidad de transformacién social del
feminismo? jLa relativizacion de las identidades debilita la capacidad transfor-
madora del movimiento? ;Son practicas politicas que aunque se reclaman fe-
ministas diluyen la opresién especifica que sufren las mujeres y/o las lesbianas
y/o las personas transexuales?

En primer lugar, el transfeminismo cristaliza la necesidad politica de hacerse
cargo de la multiplicidad del sujeto feminista. Permite entender el género como
un dispositivo de poder que impone las categorias de hombre/mujer y masculi-
no/femenino con el fin de producir cuerpos que se adapten al orden social esta-
blecido. El transfeminismo parte de que el género, en interaccion con la raza, la
clase, la sexualidad y otras marcas diacriticas es un mecanismo de poder que se
apoya en el patriarcado y en el capitalismo y cuyas presiones afectan de forma
directa y especifica a las mujeres, pero también a otros individuos o grupos. Es
en este sentido que el transfeminismo permite una conciencia de la opresion
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comun y unos objetivos de lucha colectivos entre diferentes personas que, aun-
que no se agrupan bajo una misma etiqueta identitaria, comparten experiencias
de subalternidad por motivos de sexo, género y sexualidad. Evidentemente,
esto ha sido posible gracias a la mutacién que la propia teoria critica feminista
ha provocado en el concepto de género.

La primera cuestion que se nos plantea como feministas es si deconstruir
la diferencia sexual puede llevar a un ocultamiento de la asimetria entre hom-
bres y mujeres. Esto es, si la critica al binarismo de género puede conllevar la
invisibilidad de las relaciones desiguales entre hombres y mujeres. Es evidente
que es diferente para una mujer y para un hombre transgredir las normas de
género. Por ello, es importante distinguir bien entre estas posiciones de poder
dentro de la sociedad, es necesario tener presente la jerarquia entre hombres
y mujeres. De ahi, la parte de un vocablo que, a diferencia del concepto queer,
conserva el término “feminismo” De esta forma, se hace cargo de una genea-
logia, de unas experiencias y de unos vinculos con las luchas feministas que le
preceden y permite no olvidar las diferentes posiciones de poder de hombres y
mujeres en la sociedad.

Pero el transfeminismo también apunta a la conexién de estas relaciones
de poder determinadas por la diferencia sexual con otros vectores de opresion
como la raza, la clase, la sexualidad, la etnia, la discapacidad, la procedencia,
etc., creando un campo muy fértil para la construccion de potentes alianzas,
de una resistencia comun. Se trata de un término que quiere situar al feminis-
mo como un conjunto de practicas y teorias en movimiento que permita dar
cuenta de una pluralidad de opresiones y situaciones.?’ Una apuesta que tras-
ciende la ecuacion transexualidad + feminismo = transfeminismo, mostrando
asi la complejidad de los nuevos retos del feminismo y de las luchas sexuales
y de género.

Como senalaTeresa de Lauretis,?? el instinto de supervivencia nos advierte de
que no podemos contentarnos con una simple definicidn, con una vision restrin-
gida de nuestra individualidad. Ni el color, ni la clase, ni el género, ni la diferencia
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lesbiana pueden constituir por separado la identidad ni ser la base de una politica
de transformacion radical. Sin negar ninguna de las determinaciones sociales
que nos componen, la critica activista debe nombrarlas, buscarlas, reivindicarlas,
afirmarlas, para poder trascenderlas y volver nuevamente a ellas. En este senti-
do, el transfeminismo, por un lado, como estrategia politica intenta articular es-
tos lugares identitarios de manera clara, de forma temporal. Permite nombrarnos
como mujeres, lesbianas, maricas, trans o migrantes cuando esto sea necesario.
Al mismo tiempo, por otro lado, posibilita dibujar las relaciones que conectan la
variedad de identidades que el poder nos presenta como fijas para empezar a
crear una base que permita construir alianzas con otros grupos subordinados.

Un nuevo analisis del poder. El género, una categoria que genera
violencia

Desde su aparicién en la escena feminista a finales de los anos sesenta, el con-
cepto de género como categoria analitica y herramienta politica ha servido para
entender la opresién y la desigualdad de las mujeres y articular una serie de es-
trategias politicas de resistencia y transformacidn. En las Ultimas décadas, en su
diadlogo con la teoria y los movimientos queer, con el deconstruccionismo y el
poscolonialismo, el feminismo ha ido gestando un concepto de género mucho
mas amplio que rompe su vinculo con la diferencia sexual y que trasciende las
diferencias y desigualdades entre hombres y mujeres. Todos estos cambios han
llevado a que recientemente estemos asistiendo a la proliferacion del término
“transfeminismo” para nombrar un espacio transfronterizo donde se articulan
diferentes andlisis y luchas en torno al género y la sexualidad, pero también a
otros determinantes sociales como la clase, la raza, la lengua, la procedencia,
las capacidades, etc. Por ello he considerado importante analizar las mutacio-
nes que ha sufrido el concepto género en el propio movimiento feminista. Expli-
car cdmo una herramienta recreada por el feminismo para entender la opresién
de las mujeres se ha ido transformando hasta explicar y articular la lucha de
otros individuos o grupos como las lesbianas, las personas transexuales, trans-
género, intersex, gays, etc., que inicialmente no estaban incluidos en ese sujeto
clasico de emancipacién feminista, y como estos cambios se han materializado
en lo que se denomina transfeminismo.

Pero, jcuales son los retos politicos que abre esta nueva nocion para las di-
ferentes luchas en torno al género y la sexualidad? ;Qué consecuencias tiene,
por ejemplo, la nueva formulacion del concepto de género a la hora de en-
tender y analizar las distintas opresiones? ;A qué hacemos referencia cuando
hablamos de violencia de género desde una perspectiva transfeminista? ;Qué
contribucion puede hacer una perspectiva feminista queer a la hora de pensar
la homo-lesbo-transfobia en su relacién con el sistema de género y el orden
heteropatriarcal?

Son muchos los retos que nos plantea este didlogo trans-feminista-queer.
Principalmente, se trata de ampliar nuestro concepto de violencias de género,®
de abordar el género como el elemento central de un sistema opresivo que se
encuentra en la base de la violencia que se ejerce no solo hacia las mujeres sino
también hacia las minorias sexuales. Es decir, considerar que el mismo sistema
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que sustenta la violencia hacia las mujeres estd en la base de la homofobia,
la lesbofobia y la transfobia. Profundizar en esta relacién puede ayudarnos a
entender como funcionan las opresiones a las que las personas que incumplen
las normas de género y sexualidad se ven sometidas, allanar el camino para
desarrollar potentes alianzas en los movimientos sociales, dotar a la politica
de una serie de herramientas para acabar con las desigualdades existentes asi
como contribuir a una transformacién feminista de las relaciones de género.

Notas

1. Para mas informacion de las Jornadas y del seminario mencionado, véase: http://www.feministas.org/spip.
php?rubrique16; http://tfenconstruccion.blogspot.com/; http://ayp.unia.es/index.php?option=com_content&task=view&
id=636&Itemid=91

2. En 1983 se crea en el Estado espanol el Instituto de la Mujer. A pesar de que su creacion fue la respuesta a una
serie de demandas planteadas por los movimientos de mujeres, es cierto que la participacion del movimiento feminista
mas critico fue muy escasa. Por el contrario, dicho movimiento asociativo no desempeid un papel crucial en la funda-
cion y desarrollo del organismo, correspondiéndole dicha iniciativa a los partidos politicos de izquierdas.

3. La emergencia de las organizaciones gays reformistas se inicia en 1991 con la creacidon de la Coordinadora de
Gays y Lesbianas de Cataluia (CGL), que propone un cambio en las posiciones radicales de los frentes de liberacion
hacia posiciones pragmaticas y culmina con la redefinicion ideolégica de COGAM (Colectivo Gay de Madrid), que pasa
de ser un grupo revolucionario a ser un colectivo moderado. A este respecto también hay que sefalar la creacion en
1993 de la FELG (Federacion Estatal de Lesbianas y Gays) y la inclusion en la Federacion en 2001 de Transexualia, con
lo que pasa a llamarse FELGT.

4. Gracia Trujillo, Deseo y resistencia. Treinta anos de movilizacion lesbiana en el Estado espanol, Egales, Madrid,
2008, p. 208.

5. Ibid., p. 114.

6. Cristina Garaizabal, “Me llamo Pepe, me siento Maria’; en Juntas y a por todas. Jornadas Feministas, Federacion
de Organizaciones Feministas del Estado Espanol, Madrid, 1994, p. 197.

7. Kim y Moénica Pérez, “La transexualidad” Ibid., p. 201.

8. Comision Antiagresiones de Madrid, “Soy puta.Y ;Qué?’ Ibid., p. 223.

9. Empar Pineda, Cristina Garaizabal y Norma Vazquez, “Aqui, (qué pasa con el lesbianismo?’ en Feminismo.es...
y sera. Jornadas Feministas de Cérdoba, Servicio de Publicaciones Universidad de Cérdoba, Cordoba, 2001, p. 143.

10. Kim Pérez, “;Mujer o trans? La insercion de las transexuales en el movimiento feminista’ en Jornadas Feminis-
tas Estatales, Cérdoba, 2000, http://outgender.blogspot.com/2009/12/mujer-o-trans-la-insercion-de-las.html

11. Cristina Garaizabal, “Transexualidades, identidades y feminismos’, en Miquel Missé y Gerard Coll-Planas, E/
género desordenado. Criticas en torno a la patologizacion de la transexualidad, Egales, Barcelona, 2010.

12. En EEUU la existencia de transexuales en el feminismo dio lugar a posiciones irreconciliables, como la del femi-
nismo cultural que acuso a las mujeres transexuales de reproducir los roles de género mas tradicionales, mientras que
alos hombres transexuales se les senal6 por adoptar el privilegio masculino. En definitiva, se pensaba que las personas
transexuales reforzaban los estereotipos sexuales y/o el binarismo de género mas tradicional.

13. Véase a este respecto Mar Cambrollé, “La transexualidad no es queer’, http://archivo.dosmanzanas.com/index.
php/archives/5697

14. Gerard Coll-Planas, La voluntad y el deseo. La construccion social del género y la sexualidad: el caso de lesbia-
nas, gays y trans, Egales, Barcelona, 2010, p. 157.

15. Ley 3/2007, del 15 de marzo, reguladora de la rectificacion registral de la mencidn relativa al cambio de sexo.

16. Acera del Frente, Medeak, Maribolheras Precarias, Conjuntos Difusos, Guerrilla Travolaka o Transblock son al-
gunos de los colectivos referidos.

17. La catalogacion de la transexualidad como un trastorno mental implica que las personas trans deben someterse
a una evaluacidn psiquiatrica para acceder a un tratamiento hormonal y/o quirdrgico. En el caso espanol, por ejemplo,
es necesario entre otros requisitos el de presentar un certificado de diagndstico de disforia de género acreditado por
un/a médica/o o psicéloga/o clinica/o para poder modificar su mencién de sexo y nombre en sus documentos oficiales.
Actualmente el DSM esta siendo revisado y esta previsto que aparezca su quinta version en mayo de 2013. La revision
del DSM es fundamental porque definira el marco en el que se abordara la situacion médica de las personas trans en
los préximos aios e influira en la clasificacion de la Organizacion Mundial de la Salud.

18. Miriam Solé y Miquel Missé, “La lucha por la despatologizacion. Una lucha transfeminista’; en Granada, treinta
anos después: aqui' y ahora, Coordinadora Estatal de Organizaciones Feministas, Madrid, 2011, p. 183.

19. Raquel (Lucas) Platero, “La masculinidad de las biomujeres: marimachos, chicazos, camioneras y otras disiden-
tes’ Ibid., p. 405.

20. http://medeak.blogspot.com/2009/12/manifiesto-para-la-insurreccion.html

21. http://bloqueorgullocritico.wordpress.com/about/

22.Teresa de Lauretis, “Diferencia e indiferencia sexual’; en Diferencias. Etapas de un camino a través del feminismo,
“Cuadernos inacabados’ n° 35, horasy Horas, Madrid, 2000.

23. “RQTR contra la violencia: ampliando los horizontes de la violencia de género’, www.rqtr.org
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DESDE NUESTRA RABIA ACTIVISTAY VISIBLE, DESDE NUESTRO
ORGULLO BOLLEROY MARICA: RESPUESTA A LA LESBOFOBIA
DE “EL MATEOS". Non-Grata 0, Madrid 1994

Manifiesto firmado por:
LSD: Lesbianas Saliendo Domingos
La Radical Gai

Este no es nuestro mundo. Reconocernos en él nos es costoso, duro pero imprescindible.
Desatarnos de “la norma” nos avoca a Un grito como una Unica forma de ser o de llegar a

ser, a través de Un tiempo y de Un espacio que nos silencia. Aunque también somos cuerpo,
presencia, dolor, deseo... solo es a través de este GRITO, lleno de rabia, utopia y accién cuando
realmente somos.

Ser lesbianas o gais para nosotras no es una cuestion moral ni una aséptica opcién sexual. Es
una realidad deseable, una experiencia de liberacién personal y social irreversible, vivida y
sentida en proyeccion cotidiana.

Ser lesbiana o gai en Madrid significa un ir y venir desde sus tabernas y sus bares, un beber y
un decir en sus tabernas y bares. Significa el espacio publico mas concreto donde mostrarnos,
desearnos, reinventarnos y reconocernos. Eso creimos, por lo menos de unos cuantos lugares,
de unas cuantas personas. Ser lesbiana o gai en Madrid era pasar a menudo por la taberna “El
Mateos’, no porque fuese, exactamente, el templo de la homofilia, pero si porque pensabamos
que nadie nos iba a obligar a como ser y a como estar, acdmo NOMBRARNOS y DESEARNOS.
No se trataba, jni tan siquiera!, de compartir complicidades o identidades con aquell+s que
tristemente se autorreprimian y se negaban, pero si tener esa puerta abierta para las que
orgullosas nos sabemos, nos olemos, nos vemos, nos decimos, nos sentimos bolleras y
maricones.

Asi, cuando nos hicimos visibles activamente y nos identificamos afectadas por el SIDA,

jsalto la liebre homofoba!Y los saltos se multiplicaron y se diversificaron en las geografias

mas cercanas, y lo que fue una agresion se transformo en una charla tabernaria, tratados de
fisonomia, disertaciones publicitarias, etc., eso si, dentro del discurso de la “sagrada tolerancia’;
y sin que ello contradijera algunas sesudas contribuciones sobre vicio y depravacion.

Ante la saturacion de hechos, situaciones, aforismos en circulacién y en clave heterosexista-
homofobica, no hubo la respuesta, digamos tipicamente esperada, sino un continuo seguir
siendo lesbiana y gai, un seguir siendo activamente visibles.

Mostrarse abiertamente sin temor a la represion es una forma de combatir la homofobia en

la cotidianidad, y no puede convertirse en un corpus teoérico o en un conjunto de directrices
generales que senalen el lucus 'y data oportunos para mostrar la urgencia de nuestra realidad,
de nuestras vidas aqui y ahora. La resistencia callada es mas un cajon de nuestro armario,
buscado mas en el silencio cémplice de risitas nerviosas que una simple apologia de los
derechos de l+s consumidor+s, que una arenga sobre las buenas costumbres en el medio
familiar. Quienes nos plantean nuestra visibilidad como una accién impuesta se convierten

en invisibles y tratan de arrastrarnos a su triste, inmovil y doloroso silencio. La contra-accién
sélo puede significar inercia, aspereza, empequenecimiento, soledad; la regresion como su
Unica posibilidad de movimiento, supuesto de vida. Quienes interiorizan el sentir normalizado
adoctrinandolo en sus relaciones se convierten en censores de sentires liberadores como son
los nuestros, los de lesbianas y gais. Quien niega nuestra visibilidad con los mecanismos mas
abyectos del desprecio en nuestro espacio y en nuestro tiempo se convierte en la parte mas
activa del autoritarismo reaccionario heteropatriarcal, y mas que otros por su cercania corporal.

Documento 01
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MANIFIESTO PARA LA INSURRECCION TRANSFEMINISTA
http://medeak.blogspot.com/2009/12/manifiesto-para-la-insurreccion.html

Hacemos un llamamiento a la insurreccion TransFeminista: Venimos del feminismo radical,
somos las bolleras, las putas, Ixs trans, las inmigrantes, las negras, las heterodisidentes... somos
la rabia de la revolucion feminista, y queremos ensenar los dientes; salir de los despachos

del género y de las politicas correctas, y que nuestro deseo nos guie siendo politicamente
incorrectas, molestando, repensando y resignificando nuestras mutaciones. Ya no nos vale con
ser s6lo mujeres. El sujeto politico del feminismo “mujeres” se nos ha quedado pequefho, es
excluyente por si mismo, se deja fuera a las bolleras, a Ixs trans, a las putas, a las del velo, a las
que ganan poco y no van a la uni, a las que gritan, a las sin papeles, a las marikas... Dinamitemos
el binomio género y sexo como practica politica. Sigamos el camino que empezamos, “no se
nace mujer, se llega a serlo’; continuemos desenmascarando las estructuras de poder, la division
y jerarquizacion. Si no aprendemos que la diferencia hombre mujer, es una produccién cultural,
al igual que lo es la estructura jerarquica que nos oprime, reforzaremos la estructura que nos
tiraniza: las fronteras hombre/mujer. Todas las personas producimos género, produzcamos
libertad. Argumentemos con infinitos géneros... Llamamos a la reinvencion desde el deseo, a la
lucha con nuestros cuerpos ante cualquier régimen totalitario. jNuestros cuerpos son nuestros!,
al igual que lo son sus limites, mutaciones, colores y transacciones. No necesitamos proteccion
sobre las decisiones que tomamos en nuestros cuerpos, transmutamos de género, somos lo que
nos apetece, travestis, bollos, superfem, buch, putas, trans, llevamos velo y hablamos wolof;
somos red: manada furiosa. Llamamos a la insurreccion, a la ocupacion de las calles, a los
blogs, a la desobediencia, a no pedir permiso, a generar alianzas y estructuras propias: no nos
defendamos, jhagamos que nos teman! Somos una realidad, operamos en diferentes ciudades
y contextos, estamos conectadxs, tenemos objetivos comunes y ya no nos callais. El feminismo
sera transfronterizo, transformador, transgénero o no sera, el feminismo sera TransFeminista o
no sera...

Os Keremos. Red PutaBolloNegraTransFeminista.
Medeak, Garaipen, La Acera Del Frente, ltziar Ziga, Lolito Power, Las Chulazas, Diana J.Torres
AKA Pornoterrorista, Parole de Queer, Post_op, Las maribolheras precarias, Miquel Missé,
Beatriz Preciado, Katalli, MDM, Coletivo TransGaliza, Laura Bugalho, EHGAM, NacionScratchs,
IdeaDestroyingMuros, Sayak Valencia, TransFusion, Stonewall, Astrid Suess, Alira Araneta
Zinkunegi, Juana Ramos, 7menos20, Kim Pérez (cofundadora de Conjuntos Difusos),
d-generadas, las del 8 y et al, Beatriz Espejo, Xarxa d’Accio Trans-Intersex de Barcelona, Guerrilla
Travolaka, Towanda, Ciclobollos, O.R.G.I.A, Panteras Rosas, Trans Tornados,Bizigay, Pol Galofre,
NoTe Prives, CGB, Juanita Markez Quimera Rosa, Miriam Sola, Ningun Lugar, Generatech,
Sr. y Sra. Woolman, Marianissima Airlines, As duas, Oquenossaedacona, Go Fist Foundation,
Heroina de lo periférico, Lola Clavo, Panaderas Sin Moldes, Senorita Griffin, Impacto Nipén, Las
Mozas de KNY, Kabaret Lliure de Mediona, Teresa Matilla, ltuEnAccion, Rodrigo Requena, Alba
Pons Rabassa, Mery Escala, Senorita Griffin, Impacto Nipén, Las Mozas de KNY, Kabaret Lliure
de Mediona, Teresa Matilla, Proyecto Transgénero Cuerpos Distintos, Derechos Iguales, Casa
Trans de Quito, TransTango, Patrulla Legal, Confederacidon Ecuatoriana de ComunidadesTrans e
Intersex.
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MANIFIESTO AMPLIANDO LOS HORIZONTES DE LA VIOLENCIA
DE GENERO

RQTR contra la violencia

http://www.rqtr.org/

Un ano mas llega el 25 de noviembre con datos alarmantes de muertes y violencia de todo tipo
que viven mujeres asesinadas, golpeadas o muertas en vida a manos de sus parejas. Siempre
son mas que el ano anterior y siempre nos causa una sensacion de lucha que no cesa, que
necesita de mas y mas personas enfadadas y con ganas de transformar una sociedad que
permite que esto suceda.

Por otra parte, la alarma que causa esta lacra social no nos puede despistar de la tarea de pensar
sobre qué implica esta mirada sobre la violencia, la llamada violencia de género. Desde muchas
organizaciones, desde RQTR, pensamos que no esta refido luchar contra la violencia que viven
las mujeres, con dejar de ignorar que la violencia sucede también en mujeres no heterosexuales,
y en parejas gays o lesbianas, o aprovechandose de la vulnerabilidad de algunas personas trans,
de las situaciones violentas a las que se enfrentan las personas intersex. No sélo eso, sino que
consideramos que la violencia de género también incluye todas y cada una de las acciones
punitivas y censoras por las cuales se nos obliga a comportarnos conforme a la normas de género
socialmente impuestas. Creemos que cada vez que se impone un modelo de masculinidad y
feminidad férrea, cada vez que nos castigan por romper esas normas de género, se trata de una
forma mas de violencia de género. Con esto no queremos apoyar la idea conservadora y rancia

de que la violencia contra las mujeres no es un problema social de calado o que no exista un
patriarcado que lo posibilite. Queremos decir que desde el activismo y la reflexién intelectual
tenemos que encontrar nexos en la lucha y ampliar nuestra comprension de la violencia para que
no reproduzcamos la exclusién de las mujeres lesbianas, transexuales y bisexuales. Para dar cabida
a la idea de que la violencia no es necesariamente heterosexual, que también hay relaciones de
poder en los vinculos entre varones gays o entre lesbianas, o en las relaciones con personas trans.

Desde RQTR nos sumamos a la lucha contra la violencia que viven las mujeres, para poner el
acento en la exclusion y violencia que intersecta nuestras vidas. Para denunciar la exclusién que
viven las personas no solo por su género y sexualidad sino también por su clase social, por su
ruptura de las normas de género, por su grupo étnico o procedencia, por su acento o miles de
otras condiciones que te sefalan socialmente.

Animamos asi a las organizaciones y entidades a no reproducir la exclusion y pensar cémo
abordar la violencia de género que viven las mujeres con Sindrome de Down, los chicos y chicas
migrantes sin papeles, quienes son menores de edad, quienes con nuestros cuerpos y vivencias
rompemos las normas de lo que supone ser un hombre o una mujer cada dia.

Por supuesto, hacemos un llamado a participar en todas las movilizaciones convocadas para
denunciar y condenar la violencia machista con motivo del 25 de noviembre. En Madrid la cita

sera a las 19:00 horas en la Puerta del Sol.

iNO MAS VIOLENCIA MACHISTA!

Documento 4
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(re)produccion (Universitat Oberta de
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“El sistema del arte en Espana, 1975-
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Investigacion del Ministerio de Ciencia e
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(Taurus, 1999), Mujeres en el mundo.
Historia, retos y movimientos (Alianza
2004), Dones en Transicid. De la resisténcia
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del grupo de investigacion “Artea. Practica e
Investigacion” (www.arte-a.org) y es comisaria,
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de verano sobre précticas performativas y
contaminaciones en ARTIUM. En 2010 inicia
junto a Leire Vergara, Beatriz Cavia y Miren Jaio
la oficina de arte y conocimiento Bulegoa z/b
en Bilbao (www.bulegoa.org).

Miriam Sola

Licenciada en Filosofia por la Universidad

de Murcia y Master en Estudis de génere,
dones y ciutadania por la Universidad de
Barcelona. Activista deTransblock y de la
Asamblea Transfeminista de Barcelona.
Cofundadora de la asociacion Interferencies.
Recerca i transformacio de génere donde
desarrolla tareas de formacién, difusion e
investigacion. Actualmente disfruta de una
beca de investigacion del Institut Catala de la
Dona para analizar el impacto de lo queer en
los movimientos sociales del Estado espanol,
y de una ayuda a la investigacion del Area

de Igualdad de la Diputacién de Barcelona
para trabajar la ampliacion del concepto de
violencias de género que esta en la base de
las politicas publicas.

Laura Trafi-Prats

Doctora en Bellas Artes por la Universidad
de Barcelona. Actualmente trabaja como
profesora asociada en el departamento

de Arte y Diseno de la Universidad de
Wisconsin-Milwaukee y como profesora
invitada del programa de doctorado Artes y
Educacion de la Universidad de Barcelona.
Su investigacion y docencia se focaliza en
cuestiones vinculadas a la pedagogia critica
urbana, los estudios visuales, el géneroy
la memoria cultural. Ha publicado articulos
en diferentes revistas como Studies in

Art Education, Visualidades, International
Journal of Art and Design Education o en el
semanario “Cultura/s” de La Vanguardia.
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Sobre arte, politicas y esfera puablica en el Estado espanol

Al plantear la materia de estudio de este nuevo
numero partimos de los articulos publicados sobre
feminismos en otros boletines de Desacuerdos; de
ejercicios de arqueologia para rastrear genealogias
y releer el presente; y de preguntas sobre como re-
situar la singularidad de la modernidad artistica
del Estado espaiiol, ligada a los avatares sociopo-
liticos del pasado siglo; como seguir quebrando la
oposicion entre estética y politica, al igual que la
teoria feminista puso el foco en la ruptura de codi-
gos establecidos en lo binario que se expresan en
dominacion o supremacia; o como la critica femi-
nista, que junto a la institucional articulo las rela-
ciones entre patriarcado, capitalismo y produccion
del conocimiento, negocia con los gestos de inclu-
sion de la institucion arte, poco permeable a las
transformaciones y orientaciones epistemoldgicas
que los feminismos han producido.
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