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A mediados de log afios setenta gran parte de la arquitectura vernacula v de log
temas que durante log afios cincusenta y sesenta Christenberry habia fotografiado
habian desaparecido de su Alabama natal La sustitucion de ese mundo por ofro
mieve no atraia su atencién. Por ello, a partir de esos afios comienza a prestar mayor
atencion al paisaje, al paisaje puro, que hasta entonces habia fotografiado como fondo
de sus imagenes. Pero a €l no le interesa la visién roméntica de una naturaleza ideali-
zada, no le atrae la naturaleza monumental, tan presente en la memaoria visual ameri-
cana, sino gue su curiosidad se dirige a los paisajes no espectaculares, a los elemen-
tos comunes que los componen: los arboles, los caminos de tierra roja. los objetos
encontrados, las nubes de tormenta o los kudzu,

Aundue Christenberry es considerado mdas como un fotografo de los ambisntes rura-
les gque como un fotdgraio de la cludad, sus visiones urbanas no carecen de interes
For elio, en esta exposicion hemos querido mostrar varias de ellas, poco conocidas v
realizadas en algunas pedquetias cludades de Alabama y en la capital de Tennessee,
Memphiz, a la que estuve ligado durante unos afios como profesor en la universidad
En realidad la forma de aproximarse al paisaje urbano de Christenberry no difiere en
mucho de su aproximacion al paisaje vernaculo: lag calles que fotografia estan desier-
tas, no nos muestran perscnas (y cuando lo hacen es de forma casual); refleja los pro-
cesng de degradacidn y transformacion de los edificios, a log que somete a un segui-
miento durante afios; los letreros publicitarios, que invadsen muros v fachadas, son
tambign objsto de su atencidn; recurre a la fragmentacion de los temas v en sus
encuadres sigue primande la frontalidad (Mure, Beale Sireet, Memphis, Tennesses),

Esta exposicion termina en el lugar donde empezarcn a raguarse los mecanmsmos
del relato del artista: la infancia, representada por la casa familiar de Stewart. Es evi-
dente cue casi todos los motivos de la muestra estan ligados de una u otra manera a
la biografia de William Christenberry, a las historias que tejen su memeria. Su practi-
ca artistica se ha convertido a lo largo de los afog en un proceso de infrogpeccidn
gue tishe una de sus manifestaciones mas emotivas en la sere que le dedica ala
casa donde pasd buena parte de su nifiez, que comenzao a fotografiar sistematica-
mente a partir de 1977,

La rica trayectoria de Christenberry ha side objeto de numercsas exposicicnes en log
mas destacadcs muse0s americanos, pero apenas ha podido ser vista en Eurcpa. For
ello esta exposicion constituye una oportunidad imprescindible para conocer en pro
fundidad su frabajo fotografico y otros elementos de su produceién artistica. La mues-
tra, que hene un claro carjcter retrogpectivo, redne mas de trescientas fotografias, en
su mayoria vinfage, realizadas entre 1861 y 2007, cinco esculturas y The Klan Room.
Asimismo, se presenta una seleccion de su coleccidn de anuncios v objetos publicita-
riog, reunida a lo largo de los afios v gue muestran su interés por la cultura popular,
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Williarn Christenberry tiene uh lugar destacado en la historia reciente de la fotografia
americana por su peculiar vision del paisaje tradicional del Sur de los Estados
Unidos. v es considerado como uno de los picneros de la fotografia en color. Pero
Christenberry es también un creador versatil que ha utilizado otros medios (pintura,
dibujo, escultura o instalacian) para fijar la memoria de un paisaje transitado v vivido
por €l a lo large de su vida.

Christenberry construye un relato del Sur americane, desde y dentro del Sur, Un
relato parcial, sin duda, que hunde las raices en su infancia, sus memorias, sus expe-
riencias, sus lecturas, sus ensofiaciones. Un relato que nog habla de arquitecturas ver-
naculas, de paisajes. pero que tambisn bebe de la historia, de los lados mas osoures
de esa historia americaha marcada par la guerra civil, los desequilibrios economicos
v los problemas raciales. Se convierte asi en un narrador esencial gus se une a una
tracicién de creadores que desde ctros ambitos, la novela, la possia v la fotografia,
han contribuido a conformar el imaginario del Sur americano.

William Christernberry (Tuscaloosa, Alabama, 1936) vivid su infancia y adolescencia
en el condado de Hale, circunstancia que marcara definitivamente los temas de su
obra. Entre 1954 v 1953 cursé sus estudios de arte en la Universidad de Alabama, en
el momento en el que el expresionismo abstracto dominaba el panorama artistico
americano, una influencia a la que no seria ajeno ¥ que £5ta patente en los inicios de
su carrera como pintor. Tampoco fue ajene al ambiente de violencia que por agquellos
afios se regpiraba, tanto en las calles como en la vida universitaria, debide ala lucha
por los derechos civiles. Christenberry fus testige directo de esta situacion, que a
partir de 1962 sera el origen de sus trabajos sckre el Ku Klux Klan, ¥ mas en concreto
de The Klan Room, un work in progress que le ha ccupado chsesivamente desde
acuellos dias hasta los primeros afios de 2000, También fue aquella época la de un
intenso contacto con la literatura. El descubrimiento en 1960 del libro Let Us Now
Praise Famous Men (Elogiemas ahora a hombres famosos) de James Agee v Walker
Evang seria reconocido por el propio artista como ofra de sus grandes nflusncias. La
importancia en la trayectoria de Christenberry de este primer contacto con la obra
literaria de Agee. v del que mantendria personalments con Evans algo mas tarde en
NuevaYork, radica en cue a partir de este momento el artista dirige la mirada a su
Alabama natal y comienza a darle a la fotografia un papel relevante en su trabajo.

Sus primeras fotografias, que tomaba con una pequefia camara Brownie, datan de
finales de los aflos cincuenta v, originalmente, no tenian ofra finalidad que servir
como referencia a sus pinhiras. Christenberry utiizara el color en un momento en
que éste era considerado demagsiado comercial y artificial frente al blanco y negro.
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Con una gran anticipacion —finales de log anos cincuenta y principios de la década
de log sesenta— mcorpora el color en su trabajo uthzando las caracteristicas de la
fotografia amateur (2] revelado industrial, el pegquefio formato propio de los Albumes
familiares, los colores saturados y brillantes) de forma muy consciente y adoptando
una actitud pionera en el campo de la nueva fotografia artistica,

El recorndo de esta expos1c1on se Imela con un grupo de fotos en blanco y negro
fechadas en los primeros afios sesenta. Comienza registrande los mismos lugarss
incluso algunes de los mismos personajes que veintisels afos antes fueron registrados
por Walker Evans. La primera imagen con la gue nos enconframos es la de una mujer:
Elizabeth Tingle, vuelta a fotografiar en la misma cocina en la cue Evans la fotografid
=n 1936 Es uno de los pocos seres humanos que podemos identificar en esta exposi-
cion, sh la que la figura humana esta ausente, Junto a ella aparscen ofras iImagenss
que recogen casi desde el mismo punto de wsta casas, almacenes o calles que fusron
capturadas por Evans. Pero lo interesante de todo este grupo de imagenss es que
Jurto a ellas aparecen, por primera vez, sus propios temas, a los que volvera afios
después y que se convertiran en icones de su trabajo: los kudzu la casa de su familia
cerca de Stewart, el Palmist Building, la calle Beale en Memphis, los anuncios v las
senales en medio del campo, el cementerio de Stewart, las casas abandonadas.

En una visiém apresurada de su trabajo, sus fotografias podrian congiderarse un estu-
dic sobre la arcquitectura vernacula del Sur; podria parecer también cque
Christenbearry cquiers dejarnos un testimenio sobre algunas situacionss vividas por
2l en la Alabarna racista de los afos sesenta, como los encuentros de los klanes o sus
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rallyes secretos de Tennessee; pudiera parecer que pretende capturar el paisaje del
Sur americano o el rastro dejade por log anuncios publicitarios de la época, Pero lo
cierto a8 que sus fotos van mas alla de esa funcidon meramente documental, que
parece inherente a la fotografia, para establecer relaciones con cusstionss méas com-
plejas: memoria. identidad, autobiografia, decadenaia, pérdida, envejecimisnto,
muerte y transmutacion,

Gran parte de la obra fotografica de Christenberry tiene su origen en los viajes que
anualmente realizaba a Alabama para documentar log egcenarios de su infancia y
juventud. Muchos de sus temas son fotografiados durante anos, incluso décadas, en
lo que &l mismo ha definide como su particular interés por la estética del envejeci-
miento (“the assthetic of aging'’) porcue son log procesos de transformacion, deca-
dencia. muerts v, a veces, rehacirniento log que centran el olkjetivo de su cémara, De
forma ritual, casas abandonadas, iglesias rurales, cementerios, objetos encontrados
en el campo o paisajes intervenides por el homlre son registrados por el artista,
haciende de la experiencia perscnal v el vigje el argumento cenfral v circular de su
trabajo. Buena pruseba de ello son sus seres icdnicas, que reflejan anfio tras afio el
paso del tempc ¥ que ocupan un lugar esencial en la muestra: La casa del
CQuiromdntice, Underground Nite Club. Entrada a tienda, Coleman'’s Cafe, Casa roja del
bosque, Kudzu y casa, Almacén verds, Casa y coche o Sproft Church Serd precisamen-
te a partir de uno de sus temas favoritos, la iglesia de Sprott, cuando Christenberry
decide a partir de 1973 dar una dimensién escultdrica a sus imagenes, lo que &l
llama sus Buildings Constructions. Una geleccion de las mas representativas forma
parte también de esta musstra,
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