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Emancipacion, perspectiva e intervencion.
Hacia una investigacion artistica

Centro José Guerrero, Granada
Del 17 de febrero al 26 de marzo de 2016



FACBA 2017

Emancipacion, perspectiva e intervencion. Hacia una investigacion artistica
Co-produccion con la Facultad de Bellas Artes de Granada

Comisario: Juan JesuUs Torres

FACBA es un proyecto cultural que nace en la Facultad de Bellas Artes Alonso Cano
de Granada, y que, en 2017 (cuando celebrara su novena edicién), ha dado un
salto a la ciudad, creciendo desde su emplazamiento original e invadiendo otros
espacios expositivos.

Juan Jesus Torres, comisario de esta edicion, ha disenado junto al equipo directivo
de FACBA un programa de becas para tres artistas invitados (Albert Corbi, David
Escalona y Jacobo Castellano) y tres seleccionados (Carmen Oliver, Carlos Aguilera
y Maria Davila), que a lo largo del curso 2016-2017 van a desarrollar una serie de
proyectos inspirados en las colecciones de la Universidad de Granada, eje tematico
de la edicion 2017. Los trabajos resultantes se exhibiran a partir de febrero en
distintas salas de exposiciones de la ciudad. El Centro José Guerrero, que participa
en el proyecto, acogera la obra de Albert Corbi y Jacobo Castellano, el Hospital Real
la de David Escalona, y la Sala Zaida, el Centro Cultural de Caja Granada y el Centro
Cultural Gran Capitan las de Oliver, Aguilera y Davila. El espacio expositivo de la
Facultad de Bellas Artes, por su parte, se convertira en una especie de “centro de
interpretacion” en el que el espectador podra aproximarse al proyecto FACBA y
entender mejor en qué consiste.

De este modo, FACBA 2017 pone en marcha una estructura de colaboracion
interinstitucional sostenible en la que participan distintos departamentos de la
Universidad de Granada, entidades bancarias e instituciones publicas para generar
diversos eventos en torno a la investigacion y la produccion en arte
contemporaneo. El resultado sera una constelacion coordinada de exposiciones en
las que anualmente se presentaran proyectos realizados por una seleccion de
artistas de alto prestigio profesional junto a artistas emergentes vinculados de
distintos modos a la Universidad de Granada.

Enlazando con el tema de la pasada edicion, EI Proceso, FACBA 2017 ha puesto en
marcha ademas una serie de actividades paralelas (reuniones y tutorias) y espacios
publicos de seguimiento (multiblog, redes sociales), a través de los cuales se podra
observar la evolucion de cada proyecto artistico.

La experiencia FACBA 2017 quedara reflejada en una publicacion bilinglie (espanol-
inglés) en la que se presentara cada uno de los proyectos participantes atendiendo
tanto al proceso de investigacion como a los resultados de los mismos.



En sus propias palabras, la
exposicion del Centro José Guerrero %« i I A
es una gran oportunidad para @ L - ﬂ%#\ m ,{]%,"
JACOBO CASTELLANO. Ella le ha '
permitido acceder, y con ello
descubrir, documentos, archivos vy
piezas del patrimonio de Ia
Universidad de gran interés, que de
no ser por la muestra seguramente

W

no hubiese conocido. Su intencion es l LFE
seleccionar algunas piezas que —= b\’im s e ""_&3”_
puedan dialogar con su trabajo,

intentando dar un nuevo sentido a ?

algunas de sus obras y a la vez re-

contextualizar las histéricas.

Uno de los documentos que mas le ha llamado la atenciéon es la Bula fundacional
de la Universidad de Granada, firmada por el Papa Clemente VIl. También destaca
un mueble con incrustaciones en hueso y nacar de multiples cajones disenado para
esconder objetos y documentos, que le sugiere la idea de trampa, escondite,
ocultacion, etc. Por dltimo, un cristo anénimo de 1330 con una espectacular
policromia y que ha sido restaurado recientemente por una companera de la
facultad de Bellas Artes, quien le ha comentado algunas de las técnicas vy
problemas que tuvieron a la hora de abordar su trabajo.

ALBERTO CORBI, por su parte presentaré Tierra movida / Arena optica. Tierra
movida es un proyecto de investigacion en torno al extrano vinculo que se
establece entre la vision (como vigilia) y el territorio. Se desarrolla en la observacion
de como el deseo o el temor de ver se articulan de manera politica y modifican
intensamente espacios geograficos completos. En cierta medida, es una busqueda
de los modos en que la obtencion de la imagen (el perimetro delineado de una
identidad que se busca o que se teme) han tomado tierra. Si la utopia realizada es
el modo en que una textualidad, una sintaxis autbnoma, ha tomado tierra, Tierra
movida trataria mas bien de una modalidad de lo utépico. Tierra movida indagaria
el campo de la fototopia realizada: un territorio donde la imagen (su deseo o su
temor), y no un ideario, han tomado tierra.

La investigacion se desarrolla sobre la resonancia entre el caracter arenoso de la
tecnologia fotografica y la condicion arenosa (o de material triturado) de dos
geografias fototopicas: Portman y la costa del Campo de Gibraltar.



/

18, Bl e ¥R iy L i
FARIE

/

$Si07

3
[

s
)
o
=
@
=
=]
-
U

£'\

_,:;-%QJ

_

En el primer caso, Portman se dispone como una fototopia inerte, como un
inmenso campo minero detenido, como la busqueda sistematica de la imagen de la
sintesis del mineral definitivamente acabada. Queda el residuo de la poderosa
actividad fototoptica: toneladas de tierra movida para ver el fildn que han rellenado
un golfo hasta su desaparicion. El puerto original de Portman se encuentra a un
quilémetro de la playa actual.

En el segundo caso, la costa del Campo de Gibraltar es un territorio modificado
para la vision del Estrecho, de la imagen inminente, del otro. Como ndcleo, la Duna
de Valdevaqueros, objeto fototopico aun activo, de origen artificial y cuyo
movimiento es autdnomo: una especie de maquina solitaria. Se debe al proyecto de
consecucion de un sueno de vision absoluta: es la suma en una sola duna de todo
un campo dunar que impedia la imagen sin obstaculos del horizonte.




Louis Faurer

Una retrospectiva

Centro José Guerrero, Granada
Del 6 de abril al 25 de junio de 2017



LOUIS FAURER. Una retrospectiva
Co-producida con Fundacion Henri Cartier-Bresson
Comisaria: Agnés Sire

Surgido en el apogeo de la Generacion Beat, Louis Faurer (1916-2001) encontr6 su
inspiracion en los personajes y los paisajes de la ciudad de Nueva York en los anos
40 y 50. Sus imagenes, relacionadas con las del cine negro, hallaron
particularmente en Times Square y Union Square un microcosmos ante el que puso
Su camara para realizar un examen consciente de la actividad diaria y el
comportamiento urbano moderno.

Las fotos de Faurer, como las de su contemporaneo y companero Robert Frank (con
quien compartio estudio), pueden ser vistas como una meditacion existencial o
como un examen de la psicologia americana de posguerra. Revelan la interioridad,
el aislamiento del individuo en medio de la multitud, la vulnerabilidad. Pero también
la frescura compositiva, las querencias geométricas, el hallazgo de sorprendentes
yuxtaposiciones con reflexiones y dobles exposiciones. Trabajando con una camara
de 35 milimetros, Faurer cred deliberadamente imagenes granuladas de bajo
contraste, a menudo borrosas, que dotaban a su trabajo con un aura de
autenticidad, a la que contribuia la intriga de los personajes representados, a
menudo marginados socialmente. Fue un gran innovador artistico, un autor
experimental de culto, maestro y pionero de la fotografia de calle. A pesar de que
merecio los elogios de figuras como William Eggleston o Edward Steichen, que lo
incluy6 en las exposiciones paradigmaticas In and Out of Focus (1948)y The Family
of Man (1955), lo cierto es que la obra de Louis Faurer es poco conocida.

Esta exposicion, que es su primera presentacion exhaustiva en Europa, ofrece una
oportunidad Unica para descubrir a uno de los grandes fotografos del siglo XX, cuya
vision poética, a la vez documental y vanguardista, es una importante contribucion
al conocimiento de la vida urbana en la Norte América de posguerra y al desarrollo
del lenguaje fotografico.



John Szarkowski dijo bien que, aunque las fotografias lo sean de hechos reales,
deben funcionar como ficciones. La forma en que dicha ficcion funcione es lo que
diferencia a uno de otro fotégrafo. Por ejemplo, a Faurer de su amigo Frank. El
trabajo de ambos persigue un estilo directo, a veces crudo, muy similar. Pero si las
imagenes mas caracteristicas de Frank se convierten en potentes momentos
puntuales de gran efecto dramatico, que alcanzan la fijacion de los iconos, los
sujetos de Faurer sugieren con frecuencia un "continuo", algo no tan detenido, tan
cristalizado como en su companero. Las imagenes de sus personas funcionan
como personajes vividos en algun tipo de ficcion. Un sentimiento compulsivo de
actividad, antes o después, se puede sentir mas alla de cualquier momento
revelado.

A proposito de las fotografias, uno puede preguntarse, a diferencia de las artes
visuales, qué es lo que revela el "toque" del artista. En una fotografia candnica
como la de Faurer, nada, por supuesto, ha sido tocado en el sentido de
manipulacion plastica obvia. Faurer es un maestro impresor, y al ampliar lo mejor
de sus negativos puede producir cualidades e imagenes que se pierden para los
demas. Lo que uno percibe con frecuencia en una de las copias de Faurer es como
el sentido del tacto procura una fluidez sensual Gnica entre sus contemporaneos.

La mayoria de las fotos de Faurer fueron tomadas con una camara de 35 mm,
generalmente una Leica. Algunos trabajos importantes, especialmente antes de



1946, se tomaron en negativos mas grandes. Toda su obra de antes de los setenta
(excluyendo el trabajo de moda) ha sido realizada en peliculas en blanco y negro,
con una pequena excepcion: existen aproximadamente siete imagenes en color, en
una pelicula de 35 mm Kodachrome 1947-1951. Sin embargo, Faurer las amplié
como impresiones en blanco y negro porque no copiaba él mismo a color y no
queria abandonar el requisito de control, no queria perder su propio toque.

Con motivo de la exposicion, la prestigiosa editorial
alemana Steidl ha publicado un libro que recoge las
obras que la componen y algunos textos que la
estudian. Existen dos versiones: francés e inglés,
para el mercado internacional. EI Centro José
Guerrero editara por su parte un cuadernillo que
recoja los textos en espanol, que se veran
enriquecidos con una nueva contribucion inédita.
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Paloma Gamez

La coleccion vista por los artistas, 3

Centro José Guerrero, Granada
Del 7 de julio al 2 de octubre de 2016
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LA COLECCION DEL CENTRO VISTA POR LOS ARTISTAS

La importancia del color en la obra de Guerrero y en la de Paloma Gamez ha hecho
qgue la atencion de la segunda, protagonista este ano de la serie La coleccion del
Centro vista por los artistas, se centre en cinco lienzos en los que el color define la
estructura de la obra, ya desde el titulo: Variaciones Azules, Verde Oliva, Oferta con
Rojo, Azul Anil y Verde de Sapén. A partir de estos cuadros, la artista ha realizado
un exhaustivo estudio cromatico que dara como resultado tres instalaciones. En la
planta baja presentara una serie de objetos construidos con sucesivas capas de
pintura sedimentada, conformando una suerte de “esculturas” cuya materia es la
pintura. La primera planta sera la que muestre la obra seleccionada de Guerrero.
En la segunda planta, Gamez propone una experiencia sensorial gracias a la
expansion del color en el espacio, o que conseguira con proyecciones luminicas. Y
en la planta tercera, el publico debera adentrarse en las piezas para poder
descifrar la totalidad de su significado, interrelacionandose con el espacio.
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Luis Gordillo

Confesion general

Centro José Guerrero, Granada
Del 5 de octubre de 2017 al 7 de enero de 2018
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LUIS GORDILLO. Confesion general

Co-producida con CAAC, CGAC, Koldo Mitxelena Kulturunea y Patronato de la
Alhambra y Generalife

Comisarios: José Antonio Alvarez Reyes y Santiago Olmo

La exposicion que se propone es una retrospectiva clasica, en el sentido de que se
senalan puntos y momentos fuertes de la amplia produccion de Luis Gordillo
(Sevilla, 1934) para establecer un recorrido en el que se abordan la mayoria de sus
etapas creativas, asi como los diferentes medios con los que ha contado.

Asi mismo, se sigue un desarrollo cronologico agrupado por salas especificas que
tienen en cuenta las siguientes paradas: sus dibujos automaticos en relacion con el
informalismo; sus cabezas emparentadas con el pop britanico junto a
tricuatropatas, peatones y automovilistas; el dibujo como vertebrador de su
produccion de los anos 70 junto con sus experiencias con la imagen fotografica y la
serialidad durante la mayor parte de esa década; los 80 senalizados principalmente
en la serie de los meandros; los 90 agrupados en torno a uno de su mas
importantes cuadros Blancanieves y el Pollock feroz; la entrada en los 2000 con
nuevas experimentaciones en soportes y técnicas dando entrada a lo digital, para
terminar el recorrido con una nueva serie de cabezas realizadas en el ano 2015. Al
mismo tiempo, se dedica un espacio a intentar mostrar como construye sus obras a
partir de una reconstruccion o simulacion de su estudio.

Luis F. Martinez Montiel, encargado de escribir la trayectoria vital y profesional del
artista, escribia: “¢Qué se puede decir de Luis Gordillo a estas alturas? se
preguntaba Alfredo Alcain en uno de sus escritos sobre el artista. La respuesta se
complica con los anos, jqué dificil hablar el Gltimo y sin embargo qué emocionante!
A lo lejos, los alvéolos de menta que Gordillo encuentra auscultando su alma, se
intuyen condensados levemente, como en un sueno psicodélico se perfila el
maestro... Pero ¢donde esta?... Ya se volvié a esfumar, se escap0, ¢por donde
aparecera esta vez?... Pero eso dejémoslo, pues alguien, con el tiempo, de nuevo
tendra que preguntarse ¢como amarro este liquido que me desborda?, ¢qué se
puede decir de Gordillo a estas alturas?”.

A lo que él mismo respondia en su texto “Historias de una ansiedad revisitada.
Hacia una biografia liquida”, publicado en el catalogo, y que se reproduce a
continuacion.

He auscultado mi alma y
he encontrado alvéolos de menta
Luis Gordillo

La relacion de los artistas con la sociedad en la que se desarrollan suele tener un doble camino de
direcciones contrarias. En un sentido, nos encontraremos con los artistas que, impregnados por su
entorno, se ven totalmente imbuidos por sus principios y, se podria decir, se convierten en
abanderados de la misma sociedad en la que viven. Son vasos comunicantes, donde el artista sirve
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de catalizador y traductor de lo que en ella acontece digiriendo y remarcando las claves de su
evolucion y entendimiento. Es quiza, dentro de los artistas con mayusculas, la relacion
predominante. Frente a esta via se encuentra la version contraria, es decir, la de los que, mas que
recibir el influjo de su entorno, son ellos los que marcan y condicionan el medio que les rodea o al
menos el ambito en el que su actividad se desenvuelve, en este caso el de la creacion. Luis Gordillo
es paradigmatico de esta segunda opcion. Desde el principio se debe resaltar esta actitud en un
trabajo en solitario, muy frecuentemente a contracorriente, diferenciado y claramente convertido en
modelo para otros muchos, no solo los que directamente han compartido espacios y tiempos con él,
sino para los que sigue siendo un modelo pese a las diferencias de edad y de perspectivas. Esta
opcién, que parece logica en carreras ya consolidadas, se vuelve mas extrana en el caso de Luis
Gordillo, quien lo lleva a cabo practicamente desde sus inicios, siguiendo en ello desde entonces,
sin apartarse ni un apice, para sorpresa de todos los que entran a analizarlo. Con su obra surgen
siempre dudas, sobre todo, como cuando ahora, se intenta sintetizar y ordenar lo realizado para
intentar un bosquejo de lo que su biografia artistica supone. ¢Esta obra es de este ano?, ¢seguro?,
pero si en ese momento incluso los pioneros estaban con los primeros pasos, ¢coOmo es posible que
alguien, que pocas veces ha estado en el centro donde se cuece la accion flote siempre en lo mas
alto? La respuesta aparece sencilla, si se ha tenido la suerte de hablar con él: su profundo
conocimiento del panorama artistico nacional e internacional. Gordillo siempre habla de obras de
uno u otro artista, y de lo que ha leido, visto o estudiado en él. Es mucho el tiempo que le dedica a
Su creacién, a su pasion, a su vida. Gordillo es un maestro, no cabe la menor duda, y como tal, no
solo ha marcado tendencias sino que, aun hoy en dia, con una trayectoria tan sélida como la suya,
no se conforma con lo ya conocido, con lo dominado y, una vez tras otra, acomete retos que, seguro,
lo mantienen, con esa ansiedad, tan energética, que le hace capaz de seguir creando al mas alto
nivel y que hace que se escape entre los dedos, cuando se pretende poner orden en su magma
creativo.

Ese impetu con el que se dedica a la creacion se descubre practicamente desde el comienzo de su
trayectoria artistica. Luis Gordillo, nacido en 1934, dudara en su juventud entre la pintura y los
estudios de piano, que tanto le habia potenciado su familia y aunque acabara centrandose en la
primera, la musica ha sido y es un importante componente biografico. Los primeros contactos con la
pintura los hizo aiin como estudiante de Derecho, carrera que llegd a finalizar. El mismo, en sus
diarios, cuenta como, mientras estudiaba, dibujaba pequenos apuntes. En la azotea de su casa
hacia “pequenos paisajes a tinta de los tejados vecinos o de las calles vistas desde arriba”. Paisajes
urbanos, bodegones, vistas de la Moraleja, la finca familiar en Valladolid, que él, con su espiritu
perfeccionista no duda en clasificar como “en general torpes, duros, académicos: fuera de la
‘estética’”. Mas interesantes encuentra algunas de las cosas que hizo “en el 55 6 56 a 6leo sobre
papel, pequenos, ya, creo, ‘estéticos’, es decir, queriendo expresar sentimientos y lograndolo.

En general a lo largo de estos cinco anos se nota un interés general por pintar, por expresarme, pero
sin tomar densidad este sentimiento, ni siquiera conciencia de si mismo. Era una pequena diversion,
un escape del estudio sin nada mas. Mas me interesaba entonces la musica y mis composiciones”.

Durante los Gltimos afnos de la carrera tomé clases de pintura con Santiago del Campo quien, de
alguna forma, le haria ver otras posibilidades menos conservadoras en la creacion y quien le ayudd
para que consiguiera el ingreso en la entonces Escuela de Bellas Artes sevillana en 1957. Ese
mismo afo conseguira, por un bodegon, el premio en la Exposicion provincial del SEU, lo que
reforzaria su interés por la pintura. Sin embargo, poco después se enfrentd a la mediocridad que
imperaba en esos momentos en el ambito académico sevillano del que tan solo se salvaba, como el
propio artista reconoce, el profesor Pérez Aguilera. Entre sus companeros de estudios, Carmen
Laffén, Jaime Burguillos, José Luis Mauri o Francisco Cortijo, encontré el verdadero aliciente para
continuar estudiando, fueron ellos quienes le abrieron a férmulas mas novedosas y menos
convencionales. Sin embargo, no sera hasta un ano después, tras su primer viaje a Paris, cuando
tome conciencia de las nuevas posibilidades que estaban abriendo las vanguardias internacionales.
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Este primer viaje iniciatico sera fundamental pues, ademas de frecuentar todo tipo de museos y
sobretodo cinematecas, contactara con las obras de Fautrier, Wols, Tapies y Dubuffet, quienes le
marcaron el camino a una creaciéon muy libre, “haciendo lo que queria en cada momento”. El
reconocimiento de esas nuevas posibilidades, le llevé a la creacion de una serie de dibujos, collages
y 6leos que lo alejaron del conservadurismo artistico, llevandolo al abandono de la Escuela de Bellas
Artes. Sin embargo, a su regreso, animado por sus companeros sevillanos, realizé su primera
exposicion individual, que se celebraba en las Sala de Informacién y Turismo. Logicamente, en una
ciudad tan tradicional como Sevilla, sus obras muy lejos de lo que se reconocia como lo candnico,
pasaran desapercibidas excepto por una agria critica en la prensa local. Se encuentran ya en estas
primeras obras, asociaciones de imagenes junto a una gran libertad técnica, que le acompanaran
durante toda su carrera. Lo precario de su situacion artistica y personal, le llevé de nuevo a Paris,
donde se establecié durante dos afios y donde se convirtio en sistémica otra de sus caracteristicas
vitales: las continuas crisis personales y artisticas. Gordillo dejaba de pintar dedicandose, casi en
exclusiva al aprendizaje del francés que a su vuelta le permitié vivir con cierta independencia. Sin
embargo y pese al abandono de la actividad artistica, este periodo fue trascendental pues continué
con una gran vitalidad cultural lo que le permitié6 conocer nuevos artistas e ir reflexionando sobre
sus nuevas formas de acometer la pintura; el informalismo para él ya no daba mas de si.

No sera hasta 1962 cuando de nuevo recuperd la ilusion por la pintura realizando una exposicion en
la Sala del Club La Rabida de Sevilla. Conocia ya la obra pictérica de Giacometti y aunque todavia
predominaba la abstraccion, empez6 a gestarse un cambio que favorecid algunas de sus mas
importantes creaciones. Ese mismo ano, por motivos sentimentales, viajéo a Londres por segunda
vez. Este hecho, no muy valorado hasta recientemente en su desarrollo artistico, fue trascendental
pues, si no se puede entender el informalismo de Gordillo sin Paris, dificiimente su época pop se
podria explicar sin su aventura londinense. En uno de sus cuadernos escribi6 una frase
premonitoria, que pronto se convirtié en el sustrato de sus obras durante casi toda la siguiente
década. Gordillo habia descubierto que “la figuraciéon preinformalista esta cristalizada sobre una
realidad anacronica”, para él “la nueva realidad (exterior) cohetes, velocidad, deportes, imagen en
movimiento, foto en negro y blanco, grandes ciudades, nuevas perspectivas y puntos de vista,
industria, etc., etc., debe ser recogida por una nueva figuracién”. Esa nueva vision de su obra se
plasm6 en una serie importante de dibujos post abstractos que realizados entre 1962 y 1963 y
ahora colgados en el Reina Sofia junto a obras de Kitaj, Guston, Raysse y Hervé Telémaque, son
considerados paso intermedio entre el informalismo y el pop. Conocié en Londres la obra de
Hamilton y la de Hockney entre otros y, poco después, las nuevas propuestas norteamericanas, a
través de la exposicion Arte de Espana y América, donde Robert Rauschenberg, Jasper Johns y Larry
Rivers despertaron aln mas su interés por esa nueva figuracion tan sugerente. Si a todo ello se
anade el trascendental hecho de que en ese mismo ano de 1963 empieza a psicoanalizarse, se
tendra el coctel completo para el nuevo Gordillo. A lo que habra que sumar el conocimiento del pop
americano, basicamente a través de las pequenas fotografias de las obras expuestas en el pabellén
norteamericano de la Bienal de Venecia de 1964.

Del verano de 1963 son sus primeras “cabezas”, motivo al que vuelve unay otra vez hasta nuestros
dias. Son estas obras las que, aun con sus inevitables dudas, le permiten concentrarse en la pintura
y sentirla como su medio de vida. El esfuerzo de todo este trabajo le dara la confianza para dejar
algunas de sus obras repartidas por una serie de galerias madrilefas. Este empeio se vio
recompensado cuando en el verano de 1964 la galeria Edurne, regentada por Margarita y Antonio
Navascués, le propone realizar su primera exposicion en Madrid, donde en ese momento ya residia.

Esta muestra sera vital para él pues ademas le puso en contacto con el critico Juan Antonio Aguirre y
con el grupo formado en torno a este, conocido como Nueva Generacién, donde Barbadillo, Elena
Asins, Teixidor y otros tantos empezaban a consolidarse. Dos afnos después, en 1966 Gordillo
volvera a exponer en Edurne, donde ademéas de la serie de las Cabezas, en las que seguia
trabajando desde 1963, expuso sus primeros personajes geométricos. En el texto del catalogo
Aguirre ya hablaba de Gordillo como uno de los valores basicos para la renovacion pictérica
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espanola. No se equivoco, pues esa exposicion se convirti6 en un referente para muchos de los
artistas que después transitaron por la nueva figuracion.

La siguiente individual la realiz6 Gordillo en 1967 en la famosa galeria La Pasarela de Sevilla. Aqui
ya se ve un artista consolidado y centrado en su creacion lo que hizo que el propio Juan Antonio
Aguirre, quien volvia a realizar el texto para la muestra sevillana, lo llamase para la exposicion
Nueva Generacion, que formalizd en Madrid en la Sala Amadis. Junto a Alexanco, Barbadillo, Asins,
Yturralde, Egido, Anzo, Gali, Garcia Ramos, Julio Plaza, Julian Gil y el propio Aguirre, Gordillo quedoé
como uno de los renovadores de la pintura espafola. Ese mismo ano participd en Spanische Maler
67 su primera exposicion internacional, celebrada en el Spanisches Kulturinstitut de Munich y en la
que con prélogo de Victor Nieto compartia sala con Aguirre, Alcain, Baquedano, De la Camara y
Orcajo.

1968 fue un ano productivo pero complejo pues junto a las exposiciones que realiz6 en la galeria
Grises de Bilbao y la tercera en Edurne, seguia con la itinerancia de la exposicion Nueva Generacion,
que se mostraba en los festivales de Espana y con la colectiva en la sala Santa Catalina del Ateneo
de Madrid, una de las mas destacadas del panorama nacional del momento y en la que expuso
junto a Yturralde, Aguirre y Teixidor. Es la explosion de los hombres maquinas y el desarrollo de
algunos cuadros casi geométricos: automovilistas, hombres bombo, peatones en Venecia, etc. Son
cuadros que se han originado a partir de pequenos apuntes que han crecido en papel para acabar
desarrollandose en sus series de 6leos. Pese a la intensidad de su trabajo, los afos finales de los
60 y principios de los 70 seran dificiles, pues como el mismo subraya son anos de profunda crisisb.
El comienzo del arte conceptual hace que Gordillo, quien lo entiende y lo aprueba pero no lo ve
como algo suyo, se sienta desbancado de la vanguardia, dando comienzo a una nueva crisis, que
como todas, en su caso, le llevo a una transformacion formal y de representacion mental. Se recluyd
en una extensa actuacion dibujistica absolutamente anarquica. Una seleccion de esa produccion fue
expuesta en la galeria Daniel de Madrid en 1971. A la postre esta fue fundamental para sus mas
jovenes seguidores, que en ese momento ya tiene Luis Gordillo. Carlos Alcolea, Carlos Franco,
Guillermo Pérez Villalta, Javier Utray o Chema Cobo, encontraron en esas obras la fuente basica en
la que se producia la liberacion y abandono del oscurantismo pictérico anterior. Lo mismo ocurrié
con los criticos mas jovenes entre los que se encontraban José Manuel Bonet y Quico Rivas. Es
entonces cuando se empieza a usar el término “gordillismo”, para referirse a ciertas caracteristicas
que el propio artista consideré como las mas superficiales de su obra. Mas tarde, gran parte de esos
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jovenes quedaron representados en la obra Alegoria del arte de Guillermo Pérez Villalta, donde Luis
Gordillo aparece, sentado en el angulo izquierdo, casi como el maestro de todos ellos.

Pero si la década habia comenzado con una crisis latente, también fue el momento de grandes
logros. En 1970 es invitado a participar en la XXXV Bienal de Venecia, donde expuso algunos de sus
cuadros mas geométricos, como los automovilistas y los peatones del ano 1968 y 1969. Poco
después, en 1971 se produjo uno de los hechos vitales mas importantes en la trayectoria de
Gordillo.

Gloria Kirby y Fernando Vijande le ofrecen la firma de un contrato en exclusiva con la galeria
Vandrés, que en ese momento estaba recién inaugurada y para la que, en su primera muestra,
recuperd la serie de las Cabezas. Es la muestra casi una antologica del tema al que Gordillo ahade
un texto en el que realiza un ensayo tedrico sobre el mismo que explicd cémo, frente al desarrollo
expansivo de algunos elementos de sus obras informalista se producia la concentracion de otros y
como de ellos surgian las Cabezas convertidas en carne. Definitivamente Gordillo podia vivir de su
pintura y abandonar las clases de francés que hasta ese momento le habian permitido mantenerse.

La colaboracion con Vijande fue decisiva, como él mismo reconocera siempre, en el sentido que le
permitié actuar con absoluta libertad creativa y sin restricciones econémicas. Ese mismo afo mostro
su trabajo en la galeria sevillana Juana de Aizpuru y en la XI Bienal de Sao Paulo. La muestra
celebrada en el Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro viajo después a la Casa do Brasil en
Madrid. Es el momento en que su pintura empieza a surgir un nuevo sentido del color y unos temas
mas irénicos que le hicieron olvidar la crisis que se habia iniciado en 1968. La familia, Banista
pleinsoleil o La pecera son buena muestra de esa evolucion, que mostrd en la exposicion realizada
en 1972 en la galeria barcelonesa René Metras y en su segunda exposicion en la galeria Vandrés de
Madrid. Coincide en esos anos iniciales de los 70 en una serie de exposiciones con el grupo de
jovenes citados con anterioridad. En 1973 realizara con ellos su primer acercamiento al mundo del
grabado, en la carpeta de serigrafias Animales salvajes-animales domésticos, que sera expuesta en
Vandrés. Asimismo, participd con ellos en una serie de exposiciones colectivas organizadas por Juan
Antonio Aguirre entre las que se pueden destacar Hombre-Espacio de 1970,y ya en 1973 La casa y
el jardin y Panorama de la obra grafica en Espana. Desde esos anos su relacion con la obra multiple
no ha dejado de crecer convirtiéndose en una de las constantes de su carrera. Es Gordillo uno de los
artistas que mas esfuerzos ha dedicado a la estampacion como se podra comprobar viendo en sus
continuos acercamientos a todas las tipologias posibles.

Gordillo es ya en esos momentos un artista con una sélida trayectoria y con un ingente trabajo tras
si, lo que le permitira, en 1974, realizar su primera antologica en el Centro de Arte M-11 de Sevilla.
La Casa de Velazquez, donde se encontraba el centro, acogié desde sus primeros dibujos y collages
informalistas hasta sus grandes 6leos de cabezas, automovilistas y bombos. La muestra se cerraba
con lo que en el catalogo se denominaba “Dibujos de transicion”, donde se incluian, ademas de los
propios dibujos, algunas de sus grandes obras de los inicios de los 70. En el listado final de obras
expuestas queda fisicamente patente un cambio trascendental en la forma de trabajar del artista. El
paso del 6leo al acrilico que a la postre acabd siendo tan significativo para su obra. El catalogo,
disenado por Alberto Corazén, sigue sorprendiendo todavia. Su lomo de espiral, los textos en verde
de Simén Marchan y las anotaciones a mano y tachaduras en ellos, le dan una frescura dificiimente
igualable en las publicaciones de la época. Simén Marchan con su Apropiacién pictérica de Luis
Gordillo, aclarard muchas de las caracteristicas condicionantes del artista, quien a su vez en un
texto que podriamos considerar iniciatico esboza una biografia argumentada en la que expondra por
primera vez muchas de las claves de su trabajo. Desde ese momento Gordillo nos ha ido entregando
continuas reflexiones sobre su obra en casi todos los catadlogos de importancia. Esta faceta
escritora, que comparte con algunos de los jévenes con los que expone en esos momentos, revela a
un Gordillo trascendente y de gran agudeza critica muy alejada de la pomposidad y complejidades
con las que muchos criticos han intentado, que no conseguido, explicar su trabajo. EI mismo ano
enseno parte de su obra en la sala de exposiciones Luzan de Zaragoza.
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El reconocimiento a escala nacional le llegara en 1975 cuando concluyé tres exposiciones en las
salas madrilefas Vandrés, Edurne y Buades. En las dos primeras expuso grandes obras del
momento, sus Adan y Eva, Andarin cabezon, o el Gran veloz Iscariote Dlplex, son ejemplos de ello.
En Buades un montaje interactivo entre fotografia de publicaciones y dibujos automaticos fueron
exhibidos. Los textos escritos para los respectivos catalogos demuestran la importancia de Luis
Gordillo dentro del panorama artistico nacional. A los escritos de criticos como Juan Manuel Bonet,
Simén Marchan, o Juan Antonio Aguirre, se sumaron los de artistas como Pablo Palazuelo, Luis
Canelo, Antonio Saura y Dario Villalba, que fueron completados por los propios de Gordillo.

1976 sera también un ano senalado en su trayectoria. Dos grandes exposiciones recogieron su
obra. La primera celebrada en la galeria vallisoletana de Carmen Durango, dirigida por Antonio
Machén, la segunda en la galeria Maeght de Barcelona, ubicada en uno de los grandes palacios
barceloneses fue todo un acontecimiento. Gordillo ocup6 todo el espacio para su antologica de los
70. Previo a la inauguracion, cuenta el artista, realizé una visita privada con uno de sus grandes
idolos, Antoni Tapies. Durante todo el tiempo que duré la visita Tapies guard6é un silencio que
Gordillo vivié con una tension que aun recuerda. Al finalizar la repeticion de la palabra “caray” fue lo
Unico que fue capaz de decir. Se puede interpretar de diversas formas, pero el hecho claro es que
durante la inauguracion el propio Maeght invitaba a Gordillo a incorporarse a su galeria, quizas la
mejor del mundo entonces y exponer en Paris, aunque por diversos motivos al final la citada
exposicion no llegd a producirse. A la muestra catalana habia llegado, como el artista recoge en sus
notas, a través de Palazuelo, quien prologd el fantastico catalogo, que conté con otro texto de Juan
Manuel Bonet. Ademas en XXXVII Bienal de Venecia formd parte de los artistas espanoles que
intervinieron en Vanguardia artistica y realidad social 1936-1976. Esta viaj6 mas tarde a la
Fundacion Miré de Barcelona. El mismo ano particip6 en el pabellon espanol de la Feria de Basilea y
en Pintura espanola desde el Renacimiento hasta nuestros dias, que se mostré en los museos
japoneses de Hyogo, Kitakyushu y Tokio. Un afio después en las salas de la Direccion General del
Patrimonio Artistico y Cultural de Madrid se pudo ver una de sus grandes antolégicas, la comisariada
por Juan Antonio Aguirre. El catalogo se convirtio en uno de los clasicos para estudiar a Gordillo
pues, en sus llamadas notas criticas, Aguirre desmenuzd pormenorizadamente muchos de los
cuadros y dibujos expuestos. Asimismo publica una importante bibliografia que ya, en esos
momentos, va dando idea de la notoriedad que esta alcanzando su carrera. A la vez presentd una
nueva individual en la galeria Vandrés, y poco después, con motivo de la celebracién del décimo
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aniversario de la fundacion de Nueva Generacion, participd, en el palacio de Velazquez de Madrid,
en una revision de los trabajos del grupo. Los anos 70 los cerrd Gordillo con dos exposiciones
individuales en 1978. Una primera en el Konsthall de la ciudad sueca de Lund y otra en la galeria
bilbaina Ederti. Por las mismas fechas Gordillo volvié a exponer en Andalucia, participando en la /
Exposicion de pintores andaluces contemporaneos, celebrada en la Universidad de Sevilla y en
Pintores espanoles del siglo XX, patrocinada por el Banco de Granada y que itinerd por los museos
de Arte Contemporaneo de Sevilla, de Bellas Artes de Malaga y por la sala de exposiciones del
propio banco.

Los 80 fueron intensos y acabaron colocando a Luis Gordillo como referencia indiscutible de la
nueva pintura espanola. En la magnifica monografia, publicada en 1991 Dan Cameron abria su
texto presentando a Gordillo como “una figura clave en la multitud de cambios acaecidos en el arte
espanol de los 10 dltimos anos”. Es la década de la repeticion, la fragmentacion y la
compartimentacioén... donde sus cuadros son como una gran broma cdésmica, como el mismo
Cameron explica.

1980 se inicid con nuevas individuales en la galeria sevillana de Juan de Aizpuru y Rodin de
Tenerife. A la vez participd en la exposicion De Picasso a nuestros dias (Vanguardia espanola del
siglo XX), que mas tarde se pudo ver en el Museo de Bellas Artes de Caracas, el Museo Carrillo Gil
de México D.F. y en el Museo de Monterrey. El mismo ano y con motivo de las celebraciones del
aniversario de Picasso fue invitado al seminario Picasso y las vanguardias, patrocinado por la
U.I.LM.P. de Santander. Su obra grafica habia ido adquiriendo cada vez mas peso como demuestran
las dos exposiciones realizadas paras las salas madrilenas Grupo Quince y Celini. En ambas conté
con la colaboracién de dos grandes de la estampacion, el litégrafo Don Herbert y el grabador Oscar
Manesi.

Uno de los primeros reconocimientos oficiales le llegd en 1981 cuando recogio el Premio Nacional
de las Artes Plasticas. En la exposicion celebrada ese mismo afo en Carmen Durango, Antonio
Machén publicé Alma Nok, un libro que recopilaba los escritos de Gordillo realizados entre 1975 y
1979 y al que acompanaban seis serigrafias. Poco después el Museo de Bellas Artes de Bilbao le
dedic6 una extensa muestra, donde exponia obras realizadas desde 1971. Una década de creacion
que explicaba Calvo Serraller, quien colaborara estrechamente con el artista y a quien se debe la
monumental monografia dedicada a Gordillo. El libro seria coordinado por Maria Montero y editado
por De Leén Editores. Esta, publicada en 1986 puso en valor a Gordillo dentro del contexto artistico
espanol. Origen de este magnifico libro seran los textos realizados por el critico para el catalogo de
la exposicion celebrada ese mismo ano en la galeria Theo de Madrid7. La serie 5x5, que estaba
formada por acumulaciones de unidades pintadas con total libertad, fueron la base de la exposicion.
El ano lo completaba con otras dos muestras, la primera intimamente ligada a la realizada en Theo
fue llevada a cabo en la nueva galeria Fernando Vijande, que habia sustituido a la antigua Vandrés,
donde presenta obras con transformaciones de impresiones de imprenta y fotografias. La Gltima en
la galeria Celini, donde mostr6 obras complementarias a las dos anteriores.

En ese contexto hay que situar y entender la importancia de la relacién de Gordillo con Fernando
Vijande, pues como Gordillo publicara anos mas tarde, esa conexion “le permitia vivir de la pintura
con una libertad absoluta y en una época en la que mi obra era invendible”. En una Espana que
celebraba el Mundial de fltbol, con el naranjito como mascota, Gordillo destaca con su pintura culta
y sus dibujos viscerales. Dibujos que fueron mostrados en el Museo Provincial de Vitoria y la Caja de
Ahorros de Sevilla y que mas tarde viajaron a la Casa de Cultura de Zamora, la Caja de Ahorros de
Ledn, la sala Parpall6 de Valencia y la galeria Z de Zaragoza. En el periplo internacional que tanta
importancia habia adquirido se debe resaltar la eleccion junto con Chema Cobo, Guillermo Pérez
Villalta y el grupo Costus, por Jeremy Lewinson para la muestra New Spanish Figuration, que se
mostré en la Kettle’s Yard Gallery de Cambridge, el Institut of Contemporary Arts de Londres, el
Cartwright Hall de Bradford y el Third Eye Center de Glasgow. En el verano de ese mismo ano,
invitado por Antonio Urrutia, participd en la exposicion Quatre images Sediteuses celebrada en la
Fundacion de Chateau de Jau en la ciudad francesa de Cases-de-Péne. En ella compartié espacio
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con el Equipo Cronica, Saura y Barjola. Asimismo, fue seleccionado para participar en el Carnegie
International en el Museum of Arts de Pittsburg, que mas tarde itiner6 a Seattle para ya en 1983
trasladarse a Australia, donde fue expuesta en Perth, Melbourne y Sydney. A nivel personal el
nacimiento de su primera hija, Marta, y la vuelta al psicoanalisis se producen en un momento de
madurez en el que ya es considerado casi como un clasico y cuando su obra, pese a la dificultad
gue entraha su comprension, empieza a ser bien recibida por el publico entendido, aunque audn
sorprende la venta masiva de sus grabados en la primera Feria de ARCO con la galeria Estampa.
Poco después Maria Corral lo invitdé a Otras Figuraciones, que se llevd acabo en la actual Caixa y que
a la postre se convertird en una de las grandes exposiciones de la época. Sus muestras se
completaron la celebrada en el MEAC, como consecuencia del Premio Nacional de artes plasticas
ganado el ano anterior y con la presentada en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife. A esta frenética
actividad, por si fuera poco, anadio su participacion en los Talleres de Arte Actual con Gordillo sobre
Gordillo del Circulo de Bellas Artes de Madrid y una conferencia titulada La fotografia y la accion de
pintar, dentro del Seminario espanol del realismo a la nueva figuracion, de la U.I.M.P. de Santander.

»

En 1984 ademas de su individual en la Galeria leonesa Maese Nicolas, expuso en Caleidoscopio
Espanol. Arte joven de los anos 80, con textos para el catalogo realizados por Eduardo Arroyo, Julian
Gallego y Calvo Serraller. La exposicion se presenté en el Museum Ostwall de Dortmund, en el
Wissenschaftszentrum de Bonn y en Art 15’84 de Basilea. Habitual ya en las exposiciones de
artistas espanioles fuera del ambito nacional, Gordillo volvidé a exponer ese mismo afo en la muestra
Pintura moderna espanola, que tuvo lugar en el Museo Nacional de Atenas y que ya en 1985 pasoé
al Museo Nacional de Belgrado, al Collegium Artisticum de Sarajevo, al Alte Museum de Berlin y a
diversos museos de Austria como el Tiroler Kunstpavillon de Innsbruck, junto con otras instituciones
de Graz y Klagenfurt. EI mismo afno el escritor Julidn Rios le invitdé a exponer en Ecritures dans la
peinture, llevada a cabo en Vila Ansou, Niza. Poco después sus obras colgaban junto a las de Zush y
Dario Villalba en Spansk Egen-Art, donde para el catalogo Jeremy Lewison y Gloria Moure realizaban
los textos. La itinerancia partia del Liljevalchs Konsthall de Estocolmo, pasando mas tarde a museos
de Malmo y Oslo. A todo ello hay que unir las exposiciones realizadas con la galeria Fernando
Vijande en distintas ferias nacionales e internacionales como la de Chicago, que le permitié entrar
en la coleccion de arte espafiol del Chase Manhattan Bank de Nueva York. En 1985, tras nuevas
individuales de nuevo en Vijande, en la galeria sevillana La Maquina Espanola y en la valenciana
Theo, fue invitado por Aurora Garcia a participar en la XVIll Bienal de Sao Paulo, donde compartio
pabellén con Navarro Baldeweg, Juan Uslé, Paco Leiro y Menchu Lamas. También fue seleccionado
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para participar en La presencia de la realidad en el arte espanol contemporaneo, que itinerd por
diversos museos finlandeses y en la Galeria Nacional de Copenhague.

En 1986 realiz6 una muestra individual en la galeria Estampa, pero, sin dudas, sera la enfermedad y
muerte de Fernando Vijande ese ano la que definitivamente le marcaba. Se cerraba el ciclo en que
Gordillo se sabia respaldado por un fuerte mecenas. Vijande, quien llegd a decir que le atraia el
desafio “de imponer mi gusto a los demas” fue sin lugar a dudas quien consolidé la trayectoria
artistica de Gordillo, quien no volvié a tener exclusividad con una galeria hasta que la década
siguiente firmase con la potente Marlborough Gallery9. Sin embargo, no todo serian pérdidas ese
ano, pues, aunque, inicialmente en lo intimo, ese mismo ano Gordillo iba a conocer a su
complemento ideal. Desde entonces y hasta hoy Pilar, Pilar Linares, ha sido por decirlo de una forma
rapida y clara el alter ego de Luis Gordillo, en todos los sentidos. Entretanto y hasta entonces el
artista realiz6 individuales con la galeria Joan Prats en Barcelona y con Magda Bellotti en Algeciras,
durante 1988. En 1989 expuso con la sevillana Rafael Ortiz donde, como dice Fernandez Cid, “se
produce un nuevo giro, ahora las formas se condensan y fondo y motivo alteran sus funciones”. El
mismo afo expondra también en Sevilla en la galeria Lienzo y Papel y en la Torre de los Guzmanes,
en La Algaba, donde mostré sus Procesos y Transformaciones en torno al mundo de la fotografia y
donde un texto realizado por el también artista Gerardo Delgado intentaba explicar ese mundo tan
arraigado en Gordillo. Secuencia Edipiana y Espejo-Gemelos destacaban sobremanera en la planta
baja de la torre y arriba volvié a sorprender el desarrollo del Andarin Cabezon diplex, mientras que
en la tercera planta se disfrutaba de una de las series que mas Illaman la atencién, El sistema, la
serie labil que, no importa cuando se vea, sigue siendo llamativo el ano de su ejecucion (1974) por
la modernidad y lo que debié significar en su momento. Las exposiciones colectivas en las que
interviene durante la segunda mitad de la década de los 80 parecen interminables y desbordarian
con mucho la extension de este texto, aunque no se deben dejar de citar algunas por su especial
relevancia. Es el caso de Arte contemporanea espanhola de la Fundacao Gulbenkian en Lisboa o la
itinerancia latinoamericana que realiz6 la ya senalada La presencia de la realidad en el arte espanol
contemporaneo, ambas en 1986. Un ano después estuvo presente en After Picasso and Miro,
Tapies, Gordillo, Guerrero en la galeria Di Laurenti de Nueva York, comisariada por Manuel Borja
Villel, quien desde entonces ha sido un gran defensor de la obra de Luis Gordillo. De 1988 parece
oportuno resaltar la 5th Biennial of European Graphic Art, celebrada en Heidelberg y para cerrar la
década, ya en 1989, destacar la exposicion 30 artistas espanoles. Coleccion de la Fundacion de la
Caixa de Pensiones, celebrada en la Stadtische Kunshalle de Mannheim y en el Kunstmuseum de
Dusseldorf y Spanish Masterpiece of the 20th Century, llevada a cabo en el Seibu Museum of Art en
Tokyo.

La década de los 90 empezd con individuales en Antonio Machén en Madrid, Trazos Tres en
Santander y 11 en Alicante. Poco antes lo habia hecho en Munich en la galeria Michael Hasenclever,
donde expuso también junto a Eduardo Arroyo y Dario Villalba. Un ano después Rafael Ortiz le dedico
su stand en la feria de ARCO 1991 y poco después revisd su obra grafica en la Galeria Estiarte de
Madrid. En esos primeros anos de tantas celebraciones nacionales, Gordillo serd motivo de dos
importantes publicaciones. Por un lado se publica Pato, de nuevo con diseno de Carlos Serrano e
importante texto de Gordillo donde sus obras Alternancia en timbres y Cilindracion de fluidos, que ya
habia expuesto en la exposicion de Munich, son el centro de sus comentarios sobre el duro proceso
creativo en el que en ese momento estaba inmerso. Por otro se editan Los dibujos de teléfono, al
cuidado de Maria de Calonje y con Mariano Navarro como editor, donde, junto a un texto muy
cuidado del propio artista, se ordenan todos aquellos dibujos y recortes que Gordillo realizaba
mientras habla por teléfono. En ellos se descubren el origen de muchas de sus obras. Sin embargo,
el hecho mas trascendente de este ano fue el nacimiento, a finales del ano, de Laura, su segunda
hija, quien de alguna manera lo ataba a una ilusionante realidad de la que con tanta frecuencia
suelen escapar los artistas.

1992 también sera importante para el artista pues firma, de nuevo en exclusiva como ya se ha

dicho, con la galeria Marlborough, donde permanece hasta la actualidad. Con ella expuso en Nueva
York ese mismo ano y el siguiente en Madrid. De nuevo Dan Cameron volvera a realizar un texto
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para su catalogo, destacando su soledad estilistica. En la Sevilla de la Exposicion Universal de 1992
Gordillo expuso en Pasajes. Actualidad del arte espanol, en el Pabellon de Espana y en el X/l Salén
de los 16. 1993 fue muy denso también en exposiciones, pues ademas de en la Marlborough,
mostré su obra en la Fundacion Duques de Soria, en la galeria Windsor de Bilbao y en la galeria
Italia de Alicante. A todo ello se le debe sumar la revisién de su pintura de los anos 80 que se
celebraba en el IVAM de Valencia y que posteriormente viajé al Centro Andaluz de Arte
Contemporaneo (CAAC), en su entonces sede del Pabellon Mudéjar y al Meadows Museum de
Dallas. Los textos del magnifico catalogo estan escritos por David Pagel, Wolfgang Schaffner,
Santiago Olmo, Horacio Fernandez y Juan Cruz. Estas itinerancias que se desarrollan en 1994
coincidieron con las individuales celebradas de nuevo en la galeria sevillana Rafael Ortiz y en
Fernando Latorre de Zaragoza. Ademas celebré una Antolégica de obra grafica en el Museo de
Bellas Artes de Bilbao, donde el comisario Julian Bakedano, junto con el texto de Juan Manuel Bonet
y la catalogacion de Gemma de Suier realizaron una obra basica para conocer la compleja obra
estampada del artista. Todo ello se anade una abundante bibliografia sobre el autor que ya en esos
momentos era casi inabarcable. En los anos posteriores diferentes versiones de esta muestra
fueron presentadas en instituciones nacionales.

Luis Gordillo, una retrospectiva, fue comisariada el mismo ano por Rafael Ortiz y Dolores Duran en el
Palacio AiImudi de Murcia, la Sala Amés de Salvador de Logrono, el palacio de Sastago de Zaragozay
en el Palacio de los Condes de Gabia de Granada.

En 1995 su colosal obra Malestar optico, malestar épico fue exhibida por primera vez en la sala
valenciana Luis Adelantado; al aino siguiente se vio en la Joan Prats de Barcelona. Entre medias
participd en la muestra colectiva Nuevas abstracciones que se mostré en el Pabellon de Velazquez
en el Retiro madrileno, en el Kunsthalle de Bielefeld y en el MACBA. A la vez en el MEAC madrilefo
mostro la serie de grabados Suite Manesi y la de litografias Celulario. En su bello catalogo, disefiado
por Carlos Serrano, Gordillo hace todo un homenaje a su asiduo colaborador Oscar Manesi y
reconoce la importancia en el hacer litografico de Antonio Gayo, con quien colaboraba por primera
vez. En los anos siguientes la actividad fue muy intensa exponiendo individualmente en la Galeria
Trazos Tres y en el Colegio de Arquitectos de Malaga. En 1997 lo hara en las galerias Antonio
Machén y Estampa, donde ademas del libro Corona de espinas blandas, expone una gran serie de
pequenos dibujos. En el Circulo de Bellas Artes revisé sus Ultimos diez anos y en la entonces recién
inaugurada Salvador Diaz mostré sus impresionantes grandes formatos de la época, Blancanieves y
el Pollock feroz y Corona de Espina-cas valen como ejemplos. Ademas, el mismo afo realizd
individuales en las galerias SCQ de Santiago de Compostela, en Magda Bellotti, de Algeciras, en Caja
Pamplona y en Raume flr neue Kunst-Rolf Hengesbach de Wuppertal.

En los anos finales de la década sus exposiciones continuaron al mismo ritmo haciéndolo en 1998
en el Centro Cultural de la Casa del Corddn en Burgos donde en Luis Gordillo (1983- 1996) mostro
los Ultimos anos. Otra revision de su obra es expuesta en el Museo de Arte Contemporaneo de Unidn
Fenosa en La Coruiia a la que se suma la presentada en la galeria Maior de Pollensa en Mallorca.
Un ano después expuso en la galeria DV de San Sebastian y en el Museo de la Casa de la Moneda
de Madrid, donde son mostrados sus papeles recientes. En su texto, Aurora Garcia abre con una cita
del propio artista donde observa lo paradisiaco de su dibujo frente a la obsesion de la sospecha en
que se basa su pintura. En el disefio del magnifico catalogo intervino de nuevo Carlos Serrano. Unos
anos después, en el 2003, con similar disefio y tematica, el Ayuntamiento de Cérdoba en su sala
VIMCORSA edit6 la segunda parte de esta muestra.

El transito de siglos trajo una nueva antoldgica del artista, esta vez en el MACBA, titulada Luis
Gordillo. Superyo congelado. Manuel Borja Villel y José Lebrero hacen una seleccion brillante,
anadiendo al catalogo, cuya cubierta presenta una de las obras mas significativas: Payseyes, textos
propios junto a los de Luis Gordillo. Poco después, ya en el siglo XXI, la exposicion viajo al Museum
Folkwang en Essen. EI 2000 fue otro ano prolifico pues a lo citado se debe anadir las individuales
realizadas en la galeria de Rafael Ortiz en Sevilla y en la alemana Michael Hasenclever, en Munich.
El catalogo presentaba un ensayo sobre el dibujo en Gordillo de Wolfgang Schaffner. El mismo afo
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el CAAC publicé el primer nimero de su Coleccion minima, que abria Luis Gordillo con un estudio de
Fernando Martin sobre algunas de las obras de la coleccion de la institucion. Asi mismo estuvo
presente en la exposicion Dialog Kunst im Pavillon dentro del pabellon espanol de la Exposicion
Universal de Hannover y en la muestra celebrada en el Museo Reina Sofia titulada Dibujos
germinales, que mas tarde viajo al Sprengel Museum de Hannover. En 2001 hizo tres individuales,
uno en Joan Prats de Barcelona, otra en la SCQ de Santiago de Compostela y una tercera en la
galeria Michael Hasenclever de Munich, donde ya habia expuesto un ano antes. En esta ocasion es
el mismo Gordillo quien escribe el texto de su catalogo. La colectiva mas significativa de ese ano fue
Los 70.

Una década multicolor, llevada a cabo en la Fundacion Marcelino Botin de Santander. El ano 2002
vio como realizaba individuales en la Marlborough de Madrid, en la Fundacion Antonio Pérez de
Cuenca, donde expuso Luis Gordillo. Obra grafica, en la Sala de Arte Robayera del Ayuntamiento de
Miengo en Cantabria y en una muestra especialmente interesante celebrada en el Museo
Valenciano de la llustracion y la Modernidad (MuVIM), titulada Relevos. Gordillo-Verbis, en la que se
enfrenta a Daniel G. Verbis, con quien tanto comparte y admira y quien poco antes habia escrito el
texto El espacio especular para la exposicion en Marlborough. Entre las colectivas de ese anho
resultan especialmente interesantes dos muestras realizadas en el CAAC; la primera lo incluye como
hito importante en Andalucia y la Modernidad. Del Equipo 57 a la Generacion de los anos 70,
mientras que en la segunda, Los excesos de la mente, se relnen tanto artistas foraneos como
Kippenberger, Polke, Varejao, Oursler o Guston como con los mas cercanos Curro Gonzalez o
Patricio Cabrera. Ademas de estas participd en De Picasso a Barcelo- Les artistes espagnols,
celebrada en la Fondation Pierre Gianadda en Martigny, Suiza y en Traslaciones Espana-México,
pintura y escultura 1977-2000, celebrada en el Circulo de Bellas Artes de Madrid.

Cuatro de las exposiciones individuales del 2003 las realiz6 en Madrid. En la galeria Guillermo de
Osma bajo el titulo 1960 expuso 30 obras realizadas todas ellas en Paris en ese ano. En el catalogo
Gordillo realiza un esclarecedor texto: Unartistaenparis, donde presenta su compleja vida parisina y
sus influencias. En Antonio Machén mostrd Ddplex vertical, uno de sus formatos mas conocidos,
que en esta ocasion en su mayoria eran fotografias intervenidas. Destacan las 36 del desplegable
central del catalogo, para el que José Jiménez realiz6 el texto El otro lado del espejo. En Estiarte
mostré obras digitales realizadas, con la ayuda de Juan Carlos Melero, durante todo el ano en la
Calcografia Nacional. Otras dos individuales completaron el afo, la realizada en la galeria Fernando
Latorre de Zaragoza y la de la Dahl gallery of Contemporary Art en Lucerna, Suiza. Entre las
colectivas sobresale la llevada a cabo en la Galerie Rolf Hengesbach de Colonia, bajo el titulo
Malerei, donde expuso junto a Walter Obholzer, Laura Owens y Mark Schlesinger.

Las muestras de 2004 se inician con la de Luis Adelantado en Valencia, donde expuso su obra mas
reciente. En el Circulo de Bellas Artes madrileno hizo una revision de sus fotografias titulada
Retrovisor, procesos fotograficos de los 70. Su obra fotografica fue también el objeto de la
celebrada en la galeria Siboney de Santander. En ella se recuperd la Serie Nueva York, de 1974,
ademas del texto Fotos, procesos y transformaciones, firmado en 1982 por Gordillo. Bajo el
patrocinio de la Fundacion Juan March y en el Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca primeroy
en la Fundacion Juan March de Palma de Mallorca después, mostré Gordillo diplex, donde hizo una
nueva antolégica de esa tan gordillesca tipologia. Las individuales de ese ano se cerraron, quizas
con una de las mas extranas y sugerentes exposiciones del artista por lo que de extrano presenta.
En ella, bajo la comisaria de Rafael Ortiz y de su hermano José Manuel y con el titulo Pregordillo
goes to Paris, se mostraron aquellos dibujos realizados por el artista cuando aldn no se consideraba
como tal. Al margen del interés de acercar al espectador a una faceta muy poco conocida hasta ese
momento, en el catalogo José Manuel, con la emocion que le caracterizaba y la devocidon que sentia
por su hermano como persona y como artista, relata el complejo y entranable mundo en el que
Gordillo prepara su asalto a su verdadera vocacion.
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Los afnos siguientes fueron de intensa actividad exponiendo por toda la geografia nacional. Desde
Rafael Ortiz en Sevilla hasta SCQ en Santiago, pasando por Colén XVI en Bilbao, Joan Prats en
Barcelona o Maior en Pollensa. 2005 le permitid realizar una instalacion en la puerta del puente
romano de Cérdoba, donde reproducciones a gran escala y en diversos colores de su Melchor
Voyeur, fueron ubicadas durante las obras de restauracion del espacio. En 2006 mostré6 Obra
reciente en la Marlborough de Madrid, donde junto a sus grandes acrilicos se observaron las
magnificas fotografias sobre dibdn de su serie Budismo tecnolégico. Una serie muy cercana a esta,
Electronic mandala, fue presentada en la exposicion celebrada en el Instituto Cervantes de Paris,
para cuyo catalogo escribid Jean-Luc Chalumeau el texto El pintor como iluminador. El ano lo
concluyd con una muestra en la galeria Michael Hasenclever de Munich y una antoldgica,
patrocinada por la SEACEX y por el CAAC en el Museo de Arte de Zapopan en Jalisco, México, que al
ano siguiente viajara al Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana, en Cuba y mas tarde en el
Museu de Arte de Sao Paulo en Brasil. En la cubierta del magnifico catalogo se presenta su
Secuencias Edipianas, mientras que en el texto, “La imagen tachada”, José Jiménez resalta el
caracter radical de la propuesta pictérica de Gordillo. A todo ello hay que anadir, entre otras muchas,
la colectiva Homenaje a Chillida, en el Guggenheim de Bilbao y To Picasso a Plensa. A century of art
from Spain, que primero se celebrd en el The Albuquerque Museum de Nuevo México y mas tarde
en el Salvador Dali Museum de Florida.

El ano 2007 se puede considerar como el del gran reconocimiento a todos los niveles de su
trayectoria artistica. Ese ano lo hicieron Caballero de las Artes y las Letras de Francia, en junio
recibio el Premio Velazquez de Artes Plasticas y poco después inauguro la exposicion antoldgica de
su obra en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Iceberg tropical, titulo de la muestra,
recupera algunas de sus obras mas importantes desde 1959 hasta ese ano. Junto a textos de
Christoph Schreier, Fernando Castro y Daniel Verbis, Miguel Fernandez Cid realizd una de las
biografias mas completas del artista y que ha servido de guia para esta que ahora se presenta. La
exposicion, en la que colabord activamente Paco Pérez Valencia, viajé al Kunstmuseum de Bonn en
2008. Asimismo, participd en Espana 1957-2007 en el Instituto Cervantes de Palermo y en
Origenes de la abstraccion en la pintura sevillana (1953-1965), en la casa de la provincia de la
ciudad.

La Marlborough Gallery de Nueva York vio la primera de las individuales de 2009. El mismo ano
expuso en el espacio Escala de Sevilla Post-coitum, donde el texto de Ivan de la Torre da paso al
desplegable de las 19 obras de formas y color tan gordillesco, que sorprenden por lo simple. Su obra
grafica fue mostrada ese ano en el Museo del Grabado Espanol Contemporaneo de Marbella con
Iméagenes una voz. Obra grafica 1972-2008, en la sala Zuloaga de Fuendetodos, donde expuso
parte de su obra grafica digital de 2001 a 2009 y en Archipiélago, celebrada en la Caja Negra de
Madrid. Era el fruto de dos anos de intensa colaboracién, en el Taller de las Vistillas con Erik
Kirksaether. En 2011, dos muestras de idéntico titulo y similar contenido se celebraron en el Palacio
de Revillagigedo de Gijon y en la Fundacion Cerezales de Lebn. A estas hay que anadir tres

25



importantes colectivas, donde su papel fue muy importante. La primera, Los esquizos de Madrid, se
centraba en los artistas que durante anos se movieron, y no solo fisicamente, en su entorno. Esta
mas tarde viajo a la Fundacion Sunol y al CAAC de Sevilla. La segunda, Libertad, Igualdad,
Fraternidad, pasé de la Lonja de Zaragoza a la sala Alcala 31 de Madrid y mas tarde al Centro de
Arte Contemporaneo de Huarte en Navarra. La tercera, Aprendiendo a mirar: 25 afos de la Galeria
Rafael Ortiz, se desarroll6 en las Salas del Instituto de la Cultura y las Artes de Sevilla (ICAS) del
Monasterio de San Clemente.

La segunda década del siglo XXI la abrié Gordillo con Policéntrico centrifugo vulnerable, individual en
la galeria Luis Adelantado de Valencia, Contrastes en la madrilena Marlborough con texto de David
Pagel y Organic logotypes en la Hengesbach Gallery de Berlin. En todas ellas expuso obra reciente,
mientras que en Sense titol (provisional) celebrada en la Fundacion Sunol, Gordillo hacia una
revision en la que reconoce en esta coleccion “la mejor que habia y sigue habiendo” de su obra. Su
maghnifica Piscina azul, la fabulosa Trio gris y vinagre y la indescriptible Situacion méandrica 3, dan
buena prueba de ello. La lista de colectivas de ese ano es interminable, valgan como ejemplos La
linea roja. Arte abstracto espanol en la coleccion del IVAM y La generacion del entusiasmo
celebrada en la Fundacion Chirivella Soriano, ambas en Valencia.

En 2011, ademas de las citadas con anterioridad cuando se habla de Archipiélago, se deben anadir
las llevadas a cabo en la galeria Maior de Pollensa y las que iniciaban el ciclo de sus exposiciones
en tierras portuguesas, una en Tavira y otra en Cascais, durante este ano y otras, ya en 2012, en
Braganza y Oporto, esta Ultima en la galeria Fernando Santos. Entre las colectivas destacan dos en
Madrid en la galeria Marlborough y dos en Sevilla, ambas celebradas en el Casino de la Exposicion,
tituladas Arte esencial y Fashion Art. El ano le trajo el reconocimiento al ser nombrado Hijo
predilecto de Andalucia y Premio Nacional de Arte Grafico, quizds dos de sus grandes pasiones.
Ademas 2012 permitid ver al artista en tierras centroamericanas, la primera en la galeria Luis
Adelantado de Mexico D.F. y la segunda, titulada Luis Gordillo en Guatemala en el Centro Municipal
de Arte y Cultura de ese pais. El ano lo complet6 con una revision de su obra seriada en Horizontalia,
presentada en Centro de Arte Contemporaneo de Malaga (CAC), con textos de Sema D’Acosta y del
propio artista. De ese mismo aho son sus participaciones en las colectivas De la revuelta a la
posmodernidad (1962-1982) en el Reina Sofia, 20 years Hengensbach Gallery en Berlin y Arte en
obras en el Centro de iniciativas culturales de la Universidad de Sevilla (CICUS).
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En 2013 Gordillo realiz6 una individual en la galeria Aural de Alicante ademas de participar en
muestras como Conexiones: de Libres Para Siempre a Gordillo y al revés en la galeria Estampa de
Madrid, On Painting, en el CAAM de Las Palmas de Gran Canarias, La disfuncion del progreso, del
Centro de arte Dos de Mayo en Moéstoles. Air_port_art. Coleccion AENA de Arte Contemporaneo en la
Fundacion Luis Seoane, de La Coruia, Hola Spain, en el Seongnam Arts Center de Sell en Corea y
Ego yo yo mio mio en la galeria Marlborough de Barcelona entre otras.

Entre las mas destacadas de 2014 se pueden senalar la realizada en el centro Artium de Vitoria,
titulada Luis Gordillo. XXL/XXI, donde Gordillo se cuestiona sobre la racionalizacién y medita sobre el
aumento de la tecnologia en las “obras-objetos” de la exposicion. El fantastico catalogo se completa
con textos de Enrique Martinez, conservador de la coleccién y de Juan Francisco Rueda. Otra de la
individuales del ano la realizd en la galeria Carolina Rojo de Zaragoza bajo el titulo G/K 2013
Fotografias, donde en el marco de PhotoEspana, Chus Tudelilla ponia en valor la nueva serie
fotografica de Luis Gordillo. En la Joan Prats de Barcelona expuso bajo el titulo
Aproximacionaproximandose. Este mismo ano realizd otras dos individuales, una en la galeria Maior
de Pollensa y otra en la galeria Van Dyck de Gijon. A fines de 2014 y principios del 2015 se celebrd
Cabezas. Luis Gordillo en el Alcazar. La muestra, basada en una idea de José Manuel Gordillo, se
pudo celebrar en las salas del Apeadero del Real Alcazar y contd con una magnifica publicacion
disenada por Gloria Rodriguez. Entre las participaciones de Gordillo en muestras colectivas ese ano
se deben citar Uno de cada en el Centro de Arte Contemporaneo Domus Artium 2 en Salamanca, De
luces mixtas, en la Marlborough de Madrid, Entre el Cielo y la Tierra. Doce miradas al Greco 400
anos después en el Museo Nacional de Escultura de Valladolid y Mitos del Pop/Pop Art Myths en el
Museo Thyssen-Bornemisza de Madrid. Cadena de montaje: Monotipos 2008-2009 en la Fundacion
Antonio Pérez de Cuenca, fue la primera individual de 2015. A esta le siguié Implantacion de
Suenos, que se llevé a cabo en la Galeria Luis Adelantado de México DF. Para la ultima de sus
exposiciones ese afio, TANCERCATANLEJOS de la Galeria Marlborough escribié el texto Angel
Antonio Rodriguez, quien resalta las construcciones elaboradas entre la realidad y la ficcion en la
obra reciente del artista. Otras participaciones de Gordillo ese ano son las que llevé a cabo en Arte
en un mundo dividido (1945-1968) en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Abstraccion y
Movimiento, en el CAAC de Sevilla, Complices del arte espaiiol contemporaneo en la Fundacion
Canal de Madrid, La realidad y el deseo en la galeria Fernandez Brasso de Madrid, Maestros
espanoles de la segunda mitad del siglo XX para la Coleccion Mariano Yera, que se celebrd en el
Centro del Carme de Valencia, De Zurbaran a Picasso. Artistas andaluces en la coleccion Abellé, que
se expuso en el ICAS en Espacio Santa Clara de Sevilla y Arte contemporaneo en palacio, pintura y
escultura en las colecciones reales, mostrada en el Palacio Real.

En este Ultimo ano ya son varias las muestras en las que ha participado entre las que se deben
resaltar Dialogos de la mirada, en la Fundacién Sunol, El impacto de lo viejo en la Fundacion Cajasol
en Sevilla, Al pie de la letra en el Palacio de los Condes de Gabia de Granada, Reflejos del Pop en el
Museo Thyssen de Malaga y Carmen, lecturas de un mito en la Casa del Lector de Madrid, donde
Gordillo ha elaborado una importante serie de dibujos y collages bajo el comin denominador de la
cigarrera, como homenaje a su hermano Jose Manuel, quien comisariaba la muestra y que fallecié
recientemente.
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Convocatoria anual de ayudas a la produccion artistica
Tercera Fase

Organiza
Centro José Guerrero de la Diputacion de Granada

Colabora
Ayuntamiento de Granada

Patrocina
JC Decaux

Proyecto Kiosco es una iniciativa para fomentar las intervenciones artisticas en los
espacios ciudadanos, con el objetivo de incentivar las relaciones entre la cultura
contemporanea y la esfera publica.

Proyecto Kiosco pone a disposicion de los artistas emergentes este inmueble y
estos soportes publicitarios, en el corazén urbano de Granada. Por medio de una
convocatoria publica, seleccionara una serie de proyectos disenados para un
espacio siempre abierto.

Proyecto Kiosco propicia la salida a la calle de experiencias de caracter
vanguardista para buscar audiencias y contextos fuera de los muros protectores de
museos y centros de arte.

Proyecto Kiosco nace de la consideracion del espacio publico como espacio
disponible y abierto a la participacion ciudadana, y del deseo de fusionar la cultura
contemporanea, el patrimonio y lo comun.

En 2017 se renovara la convocatoria anual para la realizacion de la tercera fase del
Proyecto Kiosco. Los tramites para la prorroga del acuerdo se han demorado mas
de lo previsto, lo que ha obligado a retrasar esta nueva convocatoria. De resultas
de ello, se prevé seleccionar los proyectos entre enero y febrero, para dar inicio al
primero de ellos ya en marzo.
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Avance 2018

No se escribe, luminosamente, sobre un campo oscuro
La coleccion vista por los artistas, 4: Andrés Monteagudo
Ida Applebroog

José Guerrero: Pelegrinaje
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Dado que la Comision asesora del Centro ya tiene aprobadas otras exposiciones,
avanzamos aqui una posible planificacion de las mismas para 2018, con idea de ir
trabajando en ellas y avanzar a partir del ano que viene en la puesta en marcha de
nuevo proyectos que requieran una mayor inversion de tiempo (empezando por la
investigacion) y produccion (para la que se buscaran socios interesados). Las
fechas aqui apuntadas son solo aproximadas. Tanto el calendario definitivo como
los presupuestos se detallaran en la reunion de la Comision paritaria que deba
aprobar el Plan de actuacion de 2018.

NO SE ESCRIBE, LUMINOSAMENTE, SOBRE UN CAMPO OSCURO

Produccion del Centro José Guerrero comisariada por Oscar Fernandez. No se
escribe... es una nueva exploracion del clasico asunto de las relaciones entre la
literatura y las artes visuales.

En el video de 1969 La pluie (projet pour un texte) aparece el artista Marcel
Broodthaers tratando de escribir bajo la lluvia. Un empeno destinado al fracaso. El
artista lo sabe, pero la expresion de su rostro y la ceremonia de la escritura no se
alteran en absoluto. Quiza con el intento basta; quiza la idea de terminar un texto
es, en si misma, una quimera.

A pesar de pasarse la vida enterrado en letras -quiza justo por eso- Broodthaers
desconfiaba de la escritura. La encontraba insuficiente, y ademas no le daba de
comer. Razones todas ellas que encaminaron sus pasos hacia las artes visuales,
donde encontraria el reconocimiento que no disfrutd como poeta. Su economia, en
cambio, no experimento6 tanta mejoria. Pese a todo, el artista belga no desert6 de la
escritura al cambiarse de bando. Mas bien al contrario: la introdujo con mas fuerza
que nunca en el mundo del arte. De lo que si desistio fue del empeno en fusionar
los dos mundos. Aqui su conclusion fue meridiana: los artistas y los poetas ni se
mezclan ni se entienden. De modo que todo intento de fundir ambos mundos o
bien es una impostura o bien es un gesto de dominio/apropiacion de los unos
frente a los otros, segun el caso.
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Sobre la certeza de Broodthaers se aposenta el discurso de esta exposicion: las
artes visuales y la literatura, salvo excepciones, tienen una relacion infértil y, sobre
todo, asimétrica. Unos se roban a otros constantemente, pero salvo aislados
milagros alquimicos, la permeabilidad no es tan feliz ni productiva. De modo que,
para no incurrir en el topico ecuménico, ni en una suerte de intertextualidad cool
posmoderna, se propone aqui una seleccion de piezas artisticas no-literarias, por
mas que muchas de ellas tomen la palabra o la escritura como medio, soporte o
inspiracion. Porque, siguiendo a Roland Barthes o Maurice Blanchot, una cosa es el
acto de la escritura y otra bien distinta la construccion de un espacio literario.

En la lejania, esta exposicion se remonta al Lessing del Laocoonte, empenado en
presentar la relacion entre la poesia y las artes visuales como un campo de batalla,
no como una informidad de facil consumo. Y deriva hacia la revision de Mallarmé
que desarrolld6 Jean Francois Chevrier en la exposicion Arte y utopia. La accion
restringida (MACBA, 2004).

Lo que nos interesa es tratar de esclarecer esa especie de celebracion de la
confusion y de la mezcla indiscriminada que ha caracteriza a buena parte del arte
de las dltimas décadas. Como bien explica Rosalind Krauss, deberiamos reconocer
el caracter reaccionario de muchos proyectos intermedia, por cuanto remedan las
practicas de confusion visual que practica la cultura del capitalismo tardio: “En esta
situacion - afirma Rosalind Krauss en Un voyage on the North Sea. Art in the Age of
Post-medium Condition- hay unos cuantos artistas contemporaneos que han
decidido no seguir esta practica, que han decidido, de hecho, no enrolarse en la
moda internacional de las instalaciones y el arte intermedia, en las que el arte se
reconoce como esencialmente complice de la globalizacion de la imagen al servicio
del capital. Estos mismos artistas se han resistido, por imposible, a retirarse a
versiones descafeinadas de los medios tradicionales -tales como pintura vy
escultura”.

A estos artistas atiende esta exposicion. Autores conflictivos que tratan la confusion
de las artes en términos radicales y, desde luego, criticos. Y que reconocen con
naturalidad un estado de choque que resulta, a la postre, de lo mas productivo. Al
modo de la Teoria del Cangrejo de Cortazar nos enfrentamos a textos imposibles
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qgue se sitdan en el centro de escenarios de confusion pero no sélo para distraer o
turbar al espectador sino como la Unica manera de hacerlo avanzar y, con él, a la
escritura misma.

Artistas: lan Hamilton Finlay, Stéphane Mallarmé, Marcel Broodthaers, Michalis
Pichler, Javier Pividal, John Baldessari, Yto Barrada, Marine Hugonnier, Ignasi Aballi,
Mel Bochner, Philipe Parreno, Rosa Barba, Fernando Millan, Greta Alfaro, Harald
Klingelhdller, Maurice Lemaitre, Rémy Zaugg

LA COLECCION DEL CENTRO VISTA POR LOS ARTISTAS, 4: ANDRES MONTEAGUDO

Como varios sus companeros anteriores, Andrés Monteagudo, ademas de artista,
ha trabajado como montador para el Centro José Guerrero, y conoce
profundamente la obra del pintor. Sin embargo, las herramientas con las que da
expresion a sus intereses plasticos difieren mucho de la pintura. Aln en proceso de
gestacion, su propuesta hara dialogar probablemente los cuadros de Guerrero con
sus instalaciones, videos o esculturas.

IDA APPLEBROOG: SAY SOMETHING

Say Something seria la primera exposicion individual consagrada a Ida Applebroog
en Espana. Titulada asi en referencia a los libros que realizd la artista
norteamericana en los anos 70, y a su relacion con el lenguaje (y el silencio), la
exposicion propone un recorrido a través de su trayectoria que incide en la dualidad
entre introspeccion intima e inquietud socio-politica. Desde sus primeras obras, y
hasta las series mas recientes, Applebroog se interroga sobre los componentes
indecibles de la naturaleza humana.
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Nacida en el Bronx en 1929, |da Applebroog desarrolla desde los anos setenta una
obra contestataria e inscrita en lo cotidiano. CalificAndose ella misma de “artista
genérica” y a través de pinturas, dibujos, videos, performances, libros de artista y
esculturas, Applebroog es una de las principales representantes en Estados Unidos
de la pintura considerada narrativa.

Comprometida con el feminismo, su trabajo se inspira profundamente en la cultura
popular contemporanea mainstream: cine, comics, medios de comunicaciéon. Por
medio de un lenguaje eminentemente fragmentario, que debe ser leido imagen por
imagen como una sucesion de frases cuyas palabras toma en préstamo de la
cultura de nuestra época, nos enfrenta a la sexualidad, el poder, la nostalgia de la
infancia, la culpabilidad, la soledad, los crimenes en serie, los abusos de ninos, las
drogas, la violencia de género o la homofobia.

Dados los costes previstos de la muestra (cuya obra se localiza en su mayor parte
en EE.UU., salvo algunas piezas provenientes de Paris), para poder asumirla el
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Centro necesitara confirmar la co-produccion con alguna otra institucion
interesada. A falta de ella, seria dificil que pudiera acometerla.

JOSE GUERRERO: PELEGRINAJE

La siguiente exposicion monografica dedicada a estudiar en profundidad un
periodo concreto de la obra de Guerrero sera la que aborde los anos de su regreso
a Espana después de establecerse en Nueva York, es decir, los anos 1966 a 1970
(entre La Brecha de Viznar y las Fosforescencias, por senalar con obras
emblematicas los periodos anterior y posterior). Es un periodo muy fructifero, en el
que Guerrero logra una madurez que sera determinante para el resto de su
trayectoria, y en el que tres escenarios espanoles tendran una importancia
decisiva: Cuenca, Madrid y Frigiliana. En muy buena medida, los resultados de ese
periodo los expuso primero en la galeria Ostermalm de Estocolmo y a continuacion
en su doble exposicion neoyorkina (Graham Gallery y French & Co.), ambas en
1970. El proyecto, titulado provisionalmente Pelegrinaje, esta avanzado pero no
cerrado aln. La idea es presentarlo en el Centro en otono de 2018 o ya en 2019, y
buscar también otros museos que participen.

5 \?}M
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Programa de Difusion
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Para el Centro José Guerrero es fundamental la difusion de sus actividades, dentro
de la cual asume como parte de su mision la labor pedagogica, la estimulacion de
la sensibilidad estética, la imaginacion, la creatividad y la capacidad de juicio critico.
Potenciar una comunicacion mas estrecha entre el arte y sus publicos es la razén
de ser de un programa de difusion orientado a favorecer en la sociedad un mayor
conocimiento, motivacion y disfrute de los lenguajes plasticos de nuestro tiempo.
Hablamos de publicos, en plural, porque es muy amplio es el espectro de
visitantes al que nos dirigimos: escolares y estudiantes de las distintas etapas del
sistema educativo, desde infantil (3 anos) hasta universitarios, asociaciones y
colectivos de muy variada indole (culturales, vecinales o juveniles), con una
especial atencion hacia los que presentan riesgo de exclusion social
(discapacitados, enfermos, inmigrantes, etc.), asi como, en general, aquellas
personas que individualmente quieran acercarse a nuestras salas.

El objetivo del Programa de Difusion es enriquecer el proceso de aprendizaje de las
artes plasticas contemporaneas propiciando un contacto visual directo con las
obras y una mirada fundamentada en la observacion, la reflexion y el disfrute
estético. Con la labor educativa pretendemos modificar una cierta desconfianza
existente en torno al arte contemporaneo en una parte de la sociedad, que aln hoy
cuestiona la tradicion de la modernidad, imprescindible para poder comprender
muchos aspectos de nuestra realidad mas inmediata.

La propuesta del programa a los centros educativos (objeto de atencion prioritaria)
continuara siendo la que hemos comprobado con la experiencia que esta mejor
valorada, esto es, las visitas comentadas: unas charlas-dialogo que tienen como
objetivo dinamizar la capacidad de mirar y, paralelamente, ayudar al alumnado a
construir ideas. Ofrecemos tres modalidades:

Visitas comentadas a exposiciones temporales del Centro José Guerrero.
Planteadas como una reflexiobn en la que se pretende un acercamiento para
favorecer un mayor conocimiento, motivacion y disfrute de los lenguajes artisticos
de nuestro tiempo.

Visitas comentadas a la coleccion del Centro José Guerrero (obras de José
Guerrero). Unas sesiones en las que se aborda la abstraccion, tendencia que
protagoniza no solo la obra del artista granadino sino una parte fundamental de las
artes plasticas del siglo XX.

Visitas comentadas al Centro José Guerrero como museo. Pretendemos explicar
cual es la razon de ser de una institucion museistica a través de un recorrido por la
arquitectura e instalaciones del Centro.

Para facilitar la presencia de alumnos y profesores de los centros educativos de la
provincia, en las Visitas Comentadas se ofrece nuestro programa ACERCATE, que
proporciona transporte gratuito para visitar el Centro José Guerrero pero que
ademas de las visitas comentadas al mismo posibilita otras actividades educativas
programadas por el propio centro escolar para el resto de la manana en Granada.
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Cuarenta pinturas en busca de voz

Un ano mas, desde que en 2014 se diera inicio a este ciclo para conmemorar el
centenario de José Guerrero, el Centro que lleva su nombre programara nuevas
sesiones en 2017. Estan confirmados los nombres de los historiadores del arte
Chema Gonzalez (responsable de los Programas publicos del MNCARS) y Carlos
Martin (coordinador de exposiciones del banco de Espana), asi como del pintor
Jordi Teixidor. Y estan pendientes de confirmar otros. Como viene siendo habitual,
todos ellos estan invitados a exponer la obra de la coleccion que cada cual elija y
las razones que motivaban la eleccion, con una aproximacion personal, mas que
académica. En la udltima planta del Centro, ante la propia obra, el publico asistira
asi a nuevos dialogos entre la mirada y la voz, el color y la palabra.

Lecciones de Cultura visual

El segundo ciclo de conferencias actualmente abierto es fruto de la colaboracion
entre el Centro José Guerrero y el Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Granada. Gracias a é€l, se organizan conferencias y encuentros con
algunos de los mas destacados historiadores del arte, especialistas en estética,
artistas o comisarios de la escena nacional e internacional, lo que sirve para
contribuir a mejorar la formacion del alumnado y enriquecer el conocimiento y la
experiencia de los interesados en la cultura actual. Desde 2012, han pasado a
formar parte de su programa autores tan prestigiosos como Mario Perniola, Maria
Kodama, Jean-Francois Chevrier, Philippe Bordes, Thierry Dufréne, Gerardo
Mosquera, Horacio Fernandez y Pablo Llorca, y en 2015 se incluyd un Seminario en
el que intervinieron doce ponentes provenientes de Espana, Portugal, Francia, Italia
e Inglaterra para abordar el tema del sufrimiento del artista en la cultura moderna.
En 2017 esta confirmada la participacion de Rafael Argullol.
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Desde su inauguracion, el Centro José Guerrero ha mantenido su compromiso con
la creacion contemporanea sumando a las artes plasticas otras disciplinas y
manifestaciones artisticas. En particular, la musica forma parte de su programacion
desde 2001, ano en que tuvo lugar el | Ciclo de Mdusica Contemporanea. Fue
creado con el objetivo de difundir la mudsica mas actual y dar a conocer a los
jovenes intérpretes y compositores, o que se ha ido cumpliendo ano tras ano
gracias a la colaboracion de la Asociacion de Amigos de la Orquesta Ciudad de
Granada, encabezados por José Vallejo, que se también ocupa de la programacion.

A lo largo de este tiempo se han venido celebrando conciertos cada mes de
noviembre en las salas de museo dentro del Ciclo, que alcanzara en 2017 su
decimoquinta edicion, ademas de conciertos extraordinarios como el celebrado en
2010 con motivo del X Aniversario del Centro (el concierto de campanas de la
Catedral y voces de Llorenc Barber), las actuaciones de 2012 coincidiendo con la
exposicion Mdsica y accion, o el programa especial que, dentro del Festival
Internacional de Mdsica y Danza, se dedic6 a Guerrero en 2014.

En 2017 se contara con un nuevo programa de musica de los siglos XX y XXI.
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Bastard Scene
ACTOS 4y 5
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BastardScene nace en junio de 2015 con el propdsito de establecer un
observatorio en Granada desde donde poder analizar los modelos de produccion
cultural que se estan desarrollando en el difuso espacio intermedio entre las artes
escénicas y visuales. Su objetivo principal es acercarse a los procesos de creacion
activos en el contexto del Performance Art. La naturaleza efimera de este género
artistico conlleva la necesidad de pensar en nuevos modelos de produccion,
comunicacion y edicion.

Desde el grupo de trabajo SOBRE Lab de la Facultad de Bellas Artes de Granada, y
con el apoyo del Centro José Guerrero, el interés de BastardScene reside en dar
una continuidad temporal al seminario original del que nacié. Para ello, ha decidido
estructurar una serie de encuentros, talleres, conferencias y presentaciones
publicas en formato ACTO, generando una narrativa transversal en los contenidos.

Tras la presentacion de los ACTOS 1, 2 y 3, BastardScene esta trabajando en el
desarrollo de los proximos encuentros: ACTO 4 y ACTO 5, para los que ha invitado a
la artista Snejanka Mihaylova, referente internacional en los procesos de creacion e
investigacion del performance desde el campo de lo editorial. El punto de partida es
el dialogo como proceso de pensamiento. Para desarrollar esa idea, la artista
balgara compartira, discutira y profundizara en sus proyectos y metodologia de
trabajo en el taller Theatre of Thought.
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La practica artistica de Mihaylova se ubica en la interseccion entre la filosofia, el
performance y los procesos editoriales, cuestionando la nocion de performatividad
como evento directo. En efecto, al abordar la cuestion ontolégica del performance

43



como medio se distancia de los estandares generales que los entienden como una
forma artistica que conlleva una accion o cierta materialidad presentada frente al
publico en un contexto temporal especifico. Mihaylova defiende una nocién de
performance como proceso mas inclusivo, como ‘experiencia’. La idea clasica en la
gque una persona se enfrenta a un performance la entiende como una
representacion exterior de si misma. Lo que a Mihaylova le interesa es, en cambio,
el grado de implicacion personal en un proceso, su receptividad.

El punto de partida de su produccion artistica es el desarrollo de proyectos
editoriales que son presentados publicamente como procesos performaticos, por lo
gque su metodologia enraiza directamente con los modos de hacer de
BastardScene. Dentro de sus propuestas, el mas claro ejemplo de este enfoque es
precisamente Theatre of Thought, un proyecto que ella define como la posibilidad
de una performance-en-forma-de-libro o de un-libro-en-forma-de-performance.

Con ocasion de los ACTO 4 - 5, Mihaylova desarrollara un taller en el que a través
de actos de pensamiento y escucha colectiva, se buscara la relacion entre
investigacion, practica performatica y politica editorial, asi como la extension de los
limites criticos en sus procesos de produccion.

El formato del encuentro sera un hibrido entre el laboratorio de pensamiento y
creacion (con los participantes del seminario), el espacio de reflexion publico (con
los asistentes que participen en las ponencias de nuestra invitada) y el evento
performatico (como resultado del proceso de investigacion del seminario). Del
mismo modo, se desarrollara un proyecto editorial especifico que trate de canalizar
los planteamientos que Mihaylova y los participantes desarrollen durante el taller.

Theatre of Thought tiene dos fases claramente diferenciadas:

BS_ACTO4_Theatre of Thought >> Junio 2017.

En la primera fase del taller (3 dias) Mihaylova se centrara en el estudio de sus tres
Ultimas publicaciones: Theater of Thought (2009- 011), Practical Training in
Thinking (2012) y Acoustic Thought (2015), donde se analizaran los procesos de
investigacion, modelos de produccion y mecanismos de comunicacion que se han
desarrollado para cada proyecto performatico y editorial. El objetivo sera proponer a
los participantes del taller una serie de ejercicios practicos relacionados con los
procesos planteados.

BS_ACTO5_Theatre of Thought >> Octubre 2017.

En la segunda parte del taller (5 - 6 dias) Mihaylova y Melgares coordinaran la
produccion de un evento que tendra lugar en el Centro José Guerrero de Granada.
La propuesta versara sobre la transformacion del propio espacio en un proyecto
editorial. Este proceso derivara de los ejercicios practicos que seran planteados en
la primera parte del taller, por lo que el resultado sera un proceso de co-creacion
editorial y la transformacion del Centro José Guerrero en un libro.
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Snejanka Mihaylova (Sofia, 1978) es licenciada
en Filosofia del Lenguaje y Hermenéutica por la
Universidad de Florencia (1996-2001). Tras
desarrollar  estudios  escénicos, Mihaylova
completa su Master en Teatro en DasArts,
Amsterdam (2009-2011). En 2012 fue artista
residente en la aclamada Jan van Eyck Academie,
Maastricht. Su proyecto Theatre of Thought, con el
que publicdo un libro homoénimo, ha sido
presentado internacionalmente. En 2012 publicé Practical Training in Thinking,
coordinando un seminario en dialogo con Mladen Dolar en el Stedelijk Museum de
Amsterdam. Su dltima publicacion, Acoustic Thought, forma parte de If | Can’t
Dance, | Don’t Want To Be Part Of Your Revolution, co-editado por The Last Books
en 2015, y ha sido presentado, entre otros espacios, en REDCAT, Los Angeles.
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Para 2017, el ICOM ha propuesto para celebrar el 18 de mayo el Dia Internacional
de los Museos el lema “Museos e Historias contestadas: Diciendo lo indecible en
Museos”.

Para participar en la efeméride, el Centro ofrecera su habitual programa de
refuerzo en las visitas guiadas y extension del horario de apertura. Y en funcién de
la disponibilidad final de recursos, se complementara la participacion en la jornada
con mas actividades.

47



Bailar, ¢es eso lo que queréis?

CENTRO JOSE GUERRERO
Mayo y finales de septiembre de 2017
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Con motivo del inicio del curso escolar, y como gozne entre la exposicion de verano
y la de otono, un ano mas se prevé celebrar una actividad de caracter IGdico y
abierto, centrada esta vez en la danza. Ana Buitrago, Elena Cérdoba y Jaime Conde-
Salazar, los artifices de Bailar, ses eso lo que queréis?, propondran un
desplazamiento del proyecto desde Madrid a Granada para seguir tomandole el
pulso desde otros formatos y para sacarlo del contexto del Teatro Pradillo en el que
nacio y al que esta fundamentalmente asociado.

Ana Buitrago reside en la provincia de Granada, en la Sierra, y propone establecer
un dialogo desde el Centro José Guerrero con todos los aficionados y curiosos de
nuestro entorno dispuestos a participar, siguiendo un modo de compartir, investigar
y organizar que ha practicado a lo largo de los Ultimos anos: crear las condiciones
que puedan potenciar nuevos espacios de aprendizaje, roce e intercambio en torno
a practicas relacionadas con el movimiento y la presencia desde situaciones que
nos pongan en dialogo, que desplieguen contextos en los que todos podamos
aportar desde una diversidad de intereses y conocimientos.

Para ello, se plantea en un primer momento un laboratorio abierto a gente de la
ciudad o de otros sitios que quiera participar en un encuentro en torno al acto de
bailar (mas que danzar), para compartir las formas de hacer que hasta ahora han
puesto en practica con grupos diversos y amplios convocados por Bailar, ;es eso lo
que queréis? Este primer encuentro seria antes del verano: hacia mayo o junio.

A partir de él, se madurarian acciones 0 propuestas mas concretas que
desembocarian en un Bailar, ;es eso lo que queréis? en el espacio del Centro José
Guerrero durante la Gltima semana de septiembre, desarrollando una tematica
especifica que ya se definira mas adelante (siempre trabajan con una: el baile en lo
social, el baile como resistencia, lo efimero, la alegria, la desaparicion, el territorio y
el paisaje, etc.). Se estudiara la posibilidad de desbordar los limites fisicos del
Guerrero hacia la calle u otros espacios cercanos.
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Blog, RRSS, English Web

El Centro siempre ha cuidado su presencia en Internet, pues desde el principio
comprendid que una buena comunicacion contribuye a la consecuciéon de sus
objetivos y a su consolidacion en el sector. A través de su pagina web el pulblico
puede acceder, desde cualquier punto del planeta, a una informacion
continuamente actualizada sobre sus actividades (tanto las que se estan realizando
como las proximas previstas y como las realizadas), ademas de conocer la obra 'y
trayectoria de José Guerrero y el funcionamiento institucional y la propia historia del
Centro. Con la creacion del Blog en el ano 2006, y la posterior incorporacion a las
redes sociales en el ano 2012, esta presencia se ha vuelto mas activa y
participativa. Todo ello precisa de un mantenimiento que va mas alla de la
publicacion de los contenidos estrictamente informativos y la atencion a los
usuarios, de lo que se ocupa la responsable de web y RRSS. De ahi el encargo a
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profesionales externos de posts relativos a los intereses del Centro, un modo de
producir contenidos especificos propios que redunda en el interés del blog, una
practica que seguira ensayandose buscando siempre la riqueza, variedad y rigor.

Por otra parte, esta ya en marcha la version en inglés de la web, algo que el Centro
tenia pendiente y que es necesario activar para su visibilidad internacional. A lo
largo del primer trimestre de 2017 se complementara su implementacion, que en
lo sucesivo vamos a mantener.
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CRECIENTES [titulo provisional]

En 2017 se ha previsto dar inicio a una nueva coleccion de publicaciones que
aborden especificamente distintos aspectos de la obra, la significacion y la figura
de José Guerrero. Se tratara de un contenedor lo suficientemente flexible como
para acoger materiales muy heterogéneos, desde los estudios especificos de
trabajos concretos del pintor hasta panoramicas historico-artisticas amplias,
ensayos de estética o sobre aspectos suscitados por la obra de Guerrero,
investigaciones biograficas, ediciones criticas de documentos, etc.

Los primeros volimenes que se esta estudiando incluir en ella son Los retornos de
José Guerrero de Eduardo Quesada Dorador, el Catalogo razonado de la obra
grafica de José Guerrero y alguna de las conferencias dictadas en el marco de los
distintos ciclos programados por el Centro. Mas adelante, se prevé publicar
también en esta coleccion Los Escritos de José Guerrero.
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Inversiones

lluminacion leds

En 2017 se intentara sustituir el viejo sistema de iluminacion por uno que hace uso
de la tecnologia LED, lo que supondra un ahorro energético considerable y un acto

de responsabilidad medioambiental.
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