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Todos los museos son novelas de
ciencia ficcion

Centro José Guerrero, Granada
Hasta el 20 de febrero de 2022



TODOS LOS MUSEOS SON NOVELAS DE CIENCIA FICCION

Produce: Centro José Guerrero
Comisario: Jorge Carrion

Todos los museos son novelas de ciencia ficcion parte de un reto: trasladar al Centro
José Guerrero de Granada una ficcion literaria. En otras palabras: convertir un museo
en una novela. En particular, en una novela de ciencia ficcion. Para ello se recurrira a
dos cajas de herramientas: por un lado, las de la literatura expandida, que durante las
Ultimas décadas ha dialogado con los lenguajes audiovisuales, el arte contemporaneo,
los soportes digitales o el disefio gréafico; por el otro, las de la tradicion museistica
que crea constelaciones de significado a partir de objetos culturales de distinto signo,
con la figura en el centro del curador como creador de discursos narrativos con
dimension ensayistica (0 de ensayos con voluntad narrativa).

Esos dos abanicos de recursos discursivos y plasticos se amalgamaran en las dos
dimensiones complementarias de la exposicion. Una puramente textual (leida o
escuchada): los diferentes capitulos de la novela se iran sucediendo en diferentes
dispositivos narrativos (como paneles, auriculares, papeles impresos, paredes, suelos
y techos), en dos grados distintos de cantidad y de complejidad (para que el lector
mas interesado pueda leer la novela completa, pero el mas apresurado tenga acceso
a una version resumida). En paralelo, diferentes obras artisticas, peliculas o
instalaciones tecnolégicas ilustraran, ampliaran, cuestionaran o enrigueceran el texto,
creando una atmaosfera paralela, una exposicion sobre los desafios del arte y de la
cultura para entender la esfera emocional de las tecnologias de nuestra época, para
narrar el presente y para interpretar una de sus zonas, la de vanguardia, donde ya se
adivina el inminente futuro.
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La novela/exposicion estara escrita en primera persona, en clave de autoficcion. El
argumento nos conduce al extrafo didlogo que mantiene el narrador con una
inquietante interlocutora, que se pone en contacto con él porque ha leido su proxima



novela, Museo del siglo XXI, aunque todavia no se ha publicado, y desea averiguar
como descubrié que existia realmente una confabulacion de inteligencias artificiales
para hacerse con el control de la humanidad. El narrador iréa deduciendo que ella
misma es una inteligencia artificial que se comunica con él desde el futuro (de hecho,
también desde el presente, segun el principio de la supercomputacion cuantica de la
coexistencia en dos tiempos simultaneos).

Si en Museo del siglo XXI se narra una distopia y un exterminio; en Todos los museos
son novelas de ciencia ficcion la historia llevara hacia una antitesis luminosa: es
posible la amistad entre el hombre y la maquina, y es necesario que construyamos
narrativas positivas y edificantes, porque las inteligencias artificiales se nutren tanto
de nuestra ciencia y tecnologia como de nuestros relatos, de modo que las distopias
humanas estan secretamente alimentando las practicas distopicas de los robots del
futuro.

Una serie de obras artisticas de —entre otros— Alicia Kopf, Joana Moll, Kate
Crawford y Vladan Joler, Sasa Spacal y Mirjan Svagelj, Justine Emard, Roberto
Masso, Marta de Menezes y Luis Graga, acompafiaran durante el argumento de la
ficcion, porque apareceran en el propio texto como instrumentos que ayudaran a
comprender lo que se esta viviendo y lo que la inquietante interlocutora, después
amiga, quién sabe si amor platonico, esta contando al narrador.

El participante se convertirg, durante lo que dure la experiencia, en un agente doble:
lector y visitante/espectador. Cuando acabe el recorrido, habra visitado una
exposicion de arte y cultura contemporaneos y habra leido tanto un texto de sala o
de catalogo como una novela de ciencia ficcion. Paralelamente, el autor del texto
habra sido durante el proceso creativo, al mismo tiempo, curador y escritor,
ensayista y novelista. En el juego de espejos, la dualidad habra articulado también la
propia novela, con sus dos protagonistas, ella 'y él.
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Henry Wessel
Mas alla del estilo documental

Centro José Guerrero, Granada
Del 3 de marzo al 29 de mayo



HENRY WESSEL

Mas alla del estilo documental
Produce: Centro José Guerrero
Comisarios: Jean-Christophe Blaser y Nathalie Pariente

Henry Wessel (1942-2018) debe gran parte de su reputacion al hecho de haber sido
seleccionado para New Topographics, la exposicion que marco el cambio de
paradigma por lo que se refiere a la representacion del paisaje en la historia de la
fotografia. Concebida por William Jenkins en 1975, present¢ el trabajo de ocho
norteamericanos (Robert Adams, Lewis Baltz, Joe Deal, Frank Gohlke, Nicholas
Nixon, John Schott, Stephen Shore y Henry Wessel) y dos alemanes: Bernd et Hilla
Becher. Hasta entonces, la fotografia de paisaje, especialmente en los Estado
Unidos, habia sido un género dedicado a la celebracion de la naturaleza salvaje, la del
Far West y los grandes cielos de los parques naturales, emblematicamente Yosemite
o Yellowstone. New Topographics rompié con esa tradicion al mostrar el paisaje
urbano de los suburbios vy las zonas industriales. El estilo documental, neutro, frio,
difiere del precedente, connotado como “artistico”, inspirado, penetrado por el
sentimiento de la naturaleza. La negacion de esa forma estética es contemporanea a
la desmitificacion de su ideologia por Dan Graham, Ed Rucha o Robert Smithson, que
precisamente utilizaron la fotografia para ello por ser una técnica de registro
mecanico.

Como predmbulo de la exposicion, se presentaran obras de Lewis Baltz y Robert
Adams, que estuvieron representados tambien en New Topographics, la imagen de
arquitectura vernacular fechada en los afios 30 que se puede considerar como el



antepasado de esta “no estética”, debida a Walker Evans y algunas tomas de Diane
Arbus, Lee Friedlander y Garry Winogrand, presentes en la muestra que precedio a
New Topographics en el MoMA en 1967: New Documents, que sefiald el mismo
punto de inflexién y con el mismo vocabulario formal distanciado, por no decir
irénico, contrario a lo empatico, con respecto al espectro de Family of man, la
exposicion que mas de 20 afos antes ided Steichen también para el MoMA.

No obstante, a pesar de la importancia que tuvo su participacion en New
Topographics, una nueva lectura del trabajo de Henry Wessel merece ser llevada a
cabo para apreciar toda su complejidad y sutileza, pues si bien es cierto que
comparte con los otros fotégrafos de la muestra una misma gramatica, sus imagenes
son a la vez construidas y espontaneas (algo que reivindico), y en ese sentido cabe
vincularlo con el aspecto grafico de la Straight Photography del periodo anterior. A la
vez, como gran aficionado que fue a la novela policial, capturd a menudo desde su
coche fragmentos enigmaticos de la realidad, imagenes en blanco y negro como de
detective privado.
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FACBA 22:
PNEUMA. Respiracion y lentitud

Centro José Guerrero, Granada
Del 3 de marzo al 28 de mayo



FACBA 22: PNEUMA. Respiracion y lentitud, de Javier Map
Produce: Centro José Guerrero y Facultad de Bellas Artes de la UGR

El autor del proyecto, Javier Map, realizara una serie de obras que parten de la
forma, aspecto y funcionamiento de los dispositivos de seguridad y salvamento de
los aviones —desde los chalecos salvavidas a las mascarillas de oxigeno— para
transformarlos en objetos de naturaleza abstracta situados en el terreno de la
indefinicion, la extrafieza y la inutilidad, de modo que se ofrezcan como artefactos de
salvamento inservibles pero, paraddjicamente, resultantes de un procedimiento de
salvacion, entendiendo el proceso artistico como método de elaboracion de
experiencias. Los objetos remitiran, desde un prisma simbdlico, al acto de la
respiracion, subrayando la necesidad de revisar el orden de prioridades que marca
nuestro rumbo como sociedad, desde lo individual a lo colectivo. De mirar a lo méas
basico para poder determinar la urgencia.

Pneuma: respiracion y lentitud se enmarca en una serie de trabajos de produccion
reciente denominada Huida y Colapso, que entrafian una reflexion por medio de la
escultura sobre la decadencia y fracaso, asi como sobre la esperanza de salvacion
puesta en la idea de la utopia. La coleccion se despliega, bajo una estética
aeronautica, como el escenario de una suerte de accidente aéreo a través de obras
creadas a partir de objetos recuperados de contenedores y también de restos
organicos de un paisaje incendiado. Las remanencias de la humanidad, los restos de
Su paso, se convierten en metaforas de una frustracion, rearmados como objetos de
apariencia Util pero que también podrian Nno servir para nada.

El proyecto nace con la mira puesta en los problemas de nuestro tiempo, desde las
crisis socioecondmicas mas recientes a la tragedia migratoria, conflictos que
desenmascaran las promesas del neoliberalismo. El desarrollo econdmico nos
atraviesa como un ciclon aparentemente sin trazado, pero que esconde la direccion
de una élite marcada solo por su propio futuro. Vivir en conflicto constante parece
ser una nueva realidad, y la normalizacion de los conflictos es, o deberia ser, una
alerta sobre las éticas que nos esperan. Neuma se construye sobre la base de que €l
arte y la cultura pueden ejercer de resistencia.
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El Museo de Arte Abstracto Espariol
de Cuenca

Centro José Guerrero, Granada
Del 10 de junio al 11 de septiembre
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EL MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL DE CUENCA

Produce: Fundacion Juan March y Centro José Guerrero

Caracterizado por un énfasis sin precedentes en el arte no figurativo y por su
extraordinaria ubicacion en un conjunto de edificios goticos que “cuelgan” a
doscientos metros de altitud sobre la hoz del rio Huécar, el Museo de Arte Abstracto
Espafiol, fundado por el artista Fernando Zébel (1924-1984), abrid sus puertas en la
ciudad de Cuenca el 1 de julio de 1966. El afio siguiente, Alfred H. Barr, director del
MoMA, lo visité y lo describié como “el museo pequefio mas bello del mundo”. El
museo se adelanto a la transicion a la democracia en Espafia, puso en préactica los
principios de un artist-run space mucho antes de que dicho concepto se
institucionalizara y funciond al margen de la cultura oficial, controlada por el Estado.
Gracias al Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca se convirtié rapidamente en
una colonia artistica y en un dindmico centro de promocion, exhibicién y creacion de
arte contemporaneo.

* A partir de aqui, cubrimos con planos de color las imagenes protegidas por derechos de
autor cuyo uso ha expirado y no estan disponibles online

A pesar de que en Espafia no habia instituciones que expusieran arte
contemporaneo, durante las décadas de 1950 y 1960 los artistas abstractos

esparioles tuvieron un gran éxito en el escenario internacional y cosecharon elogios
en exposiciones como la Carnegie International de 1950, la Bienal de S&o Paulo de
1957 o la Bienal de Venecia de 1958. El creciente interés que el arte abstracto
espariol despertaba en el extranjero culmind en dos importantes exposiciones
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celebradas en Nueva York en 1960: New Spanish Painting and Sculpture [Nuevas
pinturas y esculturas espanolas] en el MoMA, comisariada por Frank O’'Hara, que
posteriormente viajé por Estados Unidos; y Before Picasso, After Miré [Antes de
Picasso, después de Mird] en el Guggenheim Museum, comisariada por su entonces
director James Johnson Sweeney. En 1962, la Tate Gallery de Londres celebro la
exposicion Modern Spanish Painting [Pintura espafiola modernal].

Desgraciadamente, dentro de sus fronteras, Espafia carecia de espacios dedicados
en exclusiva a la exposicion de arte contemporaneo y, en consecuencia, apenas
existia un publico interesado en él. Mientras el gusto dominante seguia favoreciendo
el arte figurativo, Z6bel observaba con preocupacion cémo los coleccionistas
extranjeros se hacian con las mejores obras abstractas, que se mostraban en un
punado de galerias de Espana y del extranjero. Como buen conocedor del arte
contemporaneo que se estaba desarrollando en Estados Unidos, Asia y Europa,
Z06bel estaba firmemente convencido de la excelente calidad del innovador arte de
sus compaferos espanoles y de la necesidad de apoyar el potencial creativo que
poseia esta nueva generacion de artistas.

Z6bel fue un auténtico cosmopolita, un ciudadano de tres continentes. Espariol
nacido en Filipinas, donde se crio, realizé estudios en Europa y Manila, y se gradud en
Harvard en 1949. Posteriormente ocupd el puesto de conservador asistente de Artes
Graficas en la Houghton Library de Harvard junto a Philip Hofer. Su curiosidad
intelectual, su elevada formacion y su riguroso acercamiento al estudio del arte, la
literatura vy la historia le dotaron de un 0jo experto a la hora de comenzar su propia
coleccion. Aunque en 1951 regreso a Manila para trabajar en el negocio familiar,
sSiguid inmerso en sus viajes, su actividad como coleccionista y, sobre todo, el
desarrollo de su propia obra, por lo que incluso llego a realizar en 1954 una estancia
como artista residente en la Rhode Island School of Design. En 1960 fundo la Ateneo
Art Gallery en la Universidad de Manila y durante los afnos siguientes donoé a la joven
institucion importantes grabados y dibujos de los grandes maestros del arte
occidental, asi como obras de postguerra de artistas filipinos. A dia de hoy, ese
museo continla haciendo realidad la vision de Zébel mediante la promocion del arte
filipino moderno y contemporaneo. En 1967 el pintor particip6 en la fundacion del
Ayala Museum en la ciudad de Makati, una institucion centrada en la cultura y el arte
filipino tanto antiguo como contemporaneo.

Z6bel se enamoro de la excepcional vitalidad del arte abstracto espafiol en 1955
durante una visita a la galeria madrilefia Fernando Fe, donde se exponian obras de
Antoni Tapies, Eduardo Chillida, Antonio Saura y Luis Feito, entre otros. En los afios
siguientes se hizo coleccionista y amigo de estos artistas. A medida que reunia su
coleccion, la cuestion de como promover y asegurar la difusion de aquellas obras en
la Espafia franquista, aislada culturalmente y carente de una infraestructura que
apoyara a las vanguardias artisticas, adquiria para él una urgencia especial. Fue en
este contexto en el que Zobel percibio la necesidad de dotar al arte abstracto
espafiol y a su futuro publico de una sede permanente mediante la fundacion de un
museo independiente. Ese gesto tenia tambien un evidente caracter politico: crear



un espacio gestionado por artistas era una iniciativa novedosa que nacia como
respuesta por parte de los artistas a la inexistencia de instituciones oficiales y de
politica cultural del régimen. Mientras Zobel se afanaba en buscar una ubicacion
adecuada para albergar su coleccion, el pintor Gustavo Torner, que llegaria a ser el
primer codirector del museo, le sugiridé que considerara para tal fin las denominadas
Casas Colgadas de Cuenca, su ciudad natal, que estaban siendo rehabilitadas. El uso
definitivo de las Casas Colgadas estaba todavia por definir en ese momento, de
modo que, cuando Zobel descubri6 el encanto arquitectonico del conjunto y la
belleza de su ubicacion geografica, reconocié que aquel lugar complementaba e
incluso superaba su visién de un espacio apropiado para un museo de arte abstracto.

El propio Zébel escribid que, una vez que la ubicacion del museo estuvo garantizada,
sus esfuerzos personales se transformaron en “un trabajo en equipo”; un equipo
formado enteramente por artistas, entre ellos Gustavo Torner, Gerardo Rueda —
primer conservador del museo—, Antonio Lorenzo, Eusebio Sempere, Fernando
Nufio, Jordi Teixidor y José Maria Yturralde. Tan pronto comenzaron las obras se
difundio la noticia de lo que estaba sucediendo en Cuenca, y el museo empez0 a
funcionar tal y como Zdébel lo habia imaginado incluso antes de que abriera sus
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puertas. Asi, en 1963 Manuel Millares le pidid a Zébel que visitara su estudio con la
esperanza de que algunas de sus obras mas destacadas, que Pierre Matisse
pretendia vender en su galeria de Nueva York, pudieran incorporarse a la coleccion
de Cuenca.

Cuando el Museo de Arte Abstracto Espafiol se inaugurd en 1966, no solo
proporciond la infraestructura necesaria para apoyar €l arte no figurativo, sino que
también presentd un enfoque innovador en el disefio expositivo. En las salas del
museo el arte, la arquitectura y la naturaleza se funden en un estimulante equilibrio.
Los elementos constructivos y decorativos originales estan a la vista: los
artesonados, las yeserias y las pinturas murales goticas complementan la abstraccion
gestual y geométrica del siglo xx.

En 1969 la coleccion se amplid e incluyd obras de mujeres artistas como Elena Asins,
al tiempo que Carmen Laffén se incorporaba al equipo de conservadores honorarios.
Ese mismo afio el museo abrid un taller de obra grafica que contaba con una prensa
para la estampacion, lo cual atrajo a numerosos grabadores, pintores y escultores, y
convirtié la ciudad en una auténtica colonia artistica. El taller, con su produccion de
grabados y multiples, también facilitd la difusion del arte abstracto espafiol por todo
el pais. Ademas, el museo concedid becas a jovenes artistas espafioles, y les invitd a
participar en el desarrollo y funcionamiento del museo. Pero Z6bel dio todavia un
paso mas al abrir su extensa biblioteca a artistas e investigadores.

La exposicion Un
museo de
artistas. Un museo democratico no solo presenta un conjunto Unico de obras de arte
innovadoras desde un punto de vista formal, sino que también revela un complejo y
fascinante momento de la historia cultural espafiola. Mientras que en la Espafia de
mediados del siglo xx los dirigentes gubernamentales dedicaban importantes
recursos a promover el arte abstracto espafiol en el extranjero, apenas apoyaban a
ese arte nuevo y a sus artistas en su propio pais; los politicos vendian en
exposiciones internacionales la imagen de una sociedad culturalmente innovadora,
mientras en el contexto nacional desatendian a sus creadores. En los afios cincuenta




los artistas espafioles carecian de lugares en los que mostrar su trabajo y de un
publico interesado en visitar sus exposiciones. Con la creacion del Museo de Arte
Abstracto Espariol de Cuenca, Fernando Zobel aportd una solucion original y
permanente a un acuciante dilema politico y cultural. El museo no solo consolidé el
trabajo de una generacion de artistas, sino que también prepard el camino para las
generaciones futuras, al tiempo que favorecio el interés de un publico nuevo hacia
este tipo de arte y proporciond recursos a estudiantes, investigadores, criticos y
amantes del arte.

En 1980, el pintor decidi¢ donar la coleccion del museo y su biblioteca personal a la
Fundacion Juan March, una institucion preparada para hacerse responsable de la
preservacion del espacio, la coleccion y el proyecto museistico. Tras su prematura
muerte en 1984, la Fundacion continud la misién del museo a través de una cuidada
politica de adquisiciones que enriquecio la coleccion del museo y de un programa
permanente de exposiciones y actividades educativas. El museo ha sido objeto de
varias ampliaciones y renovaciones a lo largo de su historia, primero en 1978 y méas
recientemente en 2016 con motivo del cincuenta aniversario de su creacion. La
exposicion itinerante que aqui se presenta, con motivo del cierre del museo previsto
para 2022-2023 para acometer obras de climatizacion, quiere dar a conocer su
coleccion y su historia al publico.



OPS, RABAGO, EL ROTO
(Una microhistoria del mundo)

Centro José Guerrero, Granada
29 de septiembre a 8 de enero 2023
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Ops, Rabago, El Roto (Una microhistoria del mundo)
Produce: Ceptro José Guerrero
Comisario: Oscar Curieses

La «microhistoria» del titulo se dibuja a través de distintos ejes tematicos y motivos
recurrentes que han aparecido en el trabajo de Andrés Rabago Garcia desde sus
inicios como artista hasta nuestros dias, y que han persistido con multiples
variaciones en sus tres heterénimos: Ops, El Roto y Rabago.

Los tres inciden en aspectos destacados y cuestionables del mundo contemporaneo,
pero cada uno de ellos ha elegido una manera y una perspectiva diferente a la hora
de abordar y transformar esa realidad: el surrealismo dadaista y salvaje de Ops; el
expresionismo acido y absurdo de El Roto; y, en menor medida, el lenguaje silencioso
y discreto, casi trascendente, de Rabago.

Aunque esta no seria la primera la primera muestra de los heterénimos de Andrés
Rabago Garcia, que son ya un clasico del humor gréfico, se diferenciaria de la
totalidad de exposiciones anteriores celebradas dentro y fuera de nuestro pais en
que ofrece esa «heteronimia» de forma simultanea y complementaria. Busca los
vasos comunicantes que aparecen de forma recurrente en los tres y los une y
agrupa mediante bloques tematicos y/0 motivos comunes que se retroalimentan.

Cada pieza seleccionada es una cala en esa vision global, una microhistoria del
mundo. Por eso detras de la cartela informativa que corresponde a cada obra, donde
se da una descripcion estrictamente técnica, se encuentra una brevisima narracion a
modo de microrrelato que dialoga con el mundo sugerido, propiciando su apertura a
una nueva semantica. Ademas, a través de las microhistorias que despliega cada
blogue se da la unidad y el ritmo interno de este, abriéndolo hasta desbordarlo para
que se relacione con el resto del conjunto.

Cada blogue se corresponderia con un tema o motivo recurrente en la obra de Ops,
El Roto y Rébago. El bloque se desarrolla a través de una breve secuencia de piezas
cuidadosamente escogidas para representarlo atendiendo a criterios narrativos,
conceptuales o visuales, pero no cronolégicos. La eleccion y disposicion secuencial
implementarian significados distintos a los que tiene cada una de las piezas por
separado. Ademas, habria que afiadir a los significados anteriores aquellos sugeridos
por medio de las microhistorias asociados a cada pieza vy los titulos de los bloques
tematicos y motivos.




ITINERANCIAS

En 2022 est4 previsto que la produccion del Centro José Guerrero para otofio del 21
(Gisele Freund: En el Sur tan distante) se muestre en Madrid dentro del marco del
festival PhotoEspafia, y a continuacion en Paris (Casa de América). También se han
interesado por otra produccion del Centro ( Todos los museos son novelas de ciencia
ficcion) algunos centros de cultura contemporanea, que la presentarian el mismo
afo, pero no estan cerradas fechas.

En 2023, tras la clausura en Granada de Ops,
Rabago El Roto, Una microhistoria del mundo,
esta se presentara en Madrid en una sede que se
anunciara proximamente.
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LA COLECCION PERSONAL DE GUERRERO

Produce: Centro José Guerrero
Comisario: Francisco Baena

Aunque la situacion provocada por la COVID-19 que impidid presentar en 2020 esta
exposicion se ha estabilizado, la prudencia aconseja esperar al 23 para llevarla a
cabo. El proyecto necesita para su realizacion el transporte internacional de la
mayoria de las obras, lo que exige una complicada licitaciéon que pondremos en
marcha en 2022 para abordarla con las necesarias garantias.

Se trata de una suerte de retrato de Guerrero a través de las obras que fue
coleccionando, y que reflejan tanto sus intereses como la red de afectos que tejid
con colegas, maestros y discipulos. Como se ha apuntado en Planes anuales
precedentes, cada una de las piezas que conformara el conjunto contiene un capitulo
de la historia de las amistades de José€, las miradas de los otros o las que él les
dedico, de modo que la reunion de todas ellas devuelve la imagen colectiva del
artista. Intentaremos aprovechar la necesaria dilatacion en el tiempo del proyecto
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para tejer también un texto colectivo sobre el pintor a partir de su coleccion,
contando con la voz de artistas, escritores, distintas personas proximas a Guerrero y
sus estudiosos.

LOS DALTON

Produce: Dilalica y Centro José Guerrero

Los Dalton es un proyecto que surge de la colaboracion entre Miguel Fructuoso,
Maria Sdnchez y Miguel Angel Tornero. El punto de partida se centra en el
daltonismo, la alteracion visual que provoca dificultad para percibir los colores. Esta
diferencia perceptiva permite a los artistas reflexionar sobre la empatia y la exclusion,
lo raro y lo comun, el individualismo vy la colectividad mediante una serie de ejercicios
formales y conceptuales en relacion al color para constatar que todo puede ser
cuestionado.

Cuando Miguel Angel Tornero y Maria Sanchez iniciaban conversaciones sobre la
tematica de esta exposicion conocieron que su amigo y pintor Miguel Fructuoso
acababa de ser diagnosticado con daltonismo. Esta casualidad inicié una intensa
colaboracion entre los tres que utiliza la complejidad en la busqueda del consenso
sobre el color como ejercicio formal para, a la vez, cuestionar incluso las
convenciones mas universales.

Partiendo de esta idea, los autores consideraron que el didlogo con la coleccion del
Centro era un contexto que enriquecia enormemente la propuesta. El uso del color
es un aspecto central en el conjunto del trabajo de Guerrero. Por esta razén,
establecer un didlogo con sus obras a partir de piezas que parten del daltonismo, la
percepcion cromatica y el consenso en torno al color podia ofrecer tanto un



acercamiento original a la produccion de Guerrero como un marco incomparable
desde el que ampliar el proyecto original de Los Daltony dotarlo de nuevos
significados. Asi, a las obras inicialmente concebidas se sumaran una serie de piezas
gue toman como punto de partida algunas obras de Guerrero, asi como el contexto
arquitectonico del Centro.

JAMES JOHNSON SWEENEY Y EL ARTE ESPANOL

Produce: Centro José Guerrero
Comisaria: Beatriz Cordero

Tanto sus escritos en revistas especializadas como las exposiciones de arte
avanzado organizadas por James Johnson Sweeney (Brooklyn, 1900-Nueva York,
1986) se convirtieron en referentes fundamentales para una época en la que se
buscaba la definicion del arte moderno. Sweeney fue conservador en el MoMA entre
1935 y 1946, y entre sus multiples proyectos en este museo destaca la primera
exposicion retrospectiva de Miré celebrada en suelo americano (1941), muy
importante para la generacion de jovenes artistas que pronto pasarian a la historia
como la Escuela de Nueva York.

Entre 1952 y 1960 Sweeney dirigié el Guggenheim Museum, conocido hasta su
llegada como Museum of Non-Objective Painting. En él, desarroll6 un programa
innovador tanto desde el punto de vista estrictamente curatorial como en el campo
del disefio de exposiciones. Su interés por la vanguardia europea introdujo -y de una
manera sobresaliente- a Mird, Guerrero, Chillida y otros artistas espafioles en la
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coleccion Guggenheim, con la consecuente repercusion en la carrera de estos
artistas. Su exposicion, Before Picasso, After Mird, analizaba el desarrollo del arte
espariol desde finales del siglo XIX hasta ese momento y situaba, en 1960, a Joan
Mird en un lugar predominante.

En 1961 se convirti6 en director del Museum of Fine Arts de Houston, puesto que
ocupd hasta 1968. En Texas, continud adquiriendo obras de artistas espafioles y
realizd una importante muestra: Three Spaniards: Picasso, Miro, Chillida, con la que
consiguio hilar preocupaciones comunes en varias generaciones de artistas
espafoles.

Su trabajo, ademas, tuvo otras vertientes que se complementaban: escritor, editor y
critico de arte (transition, Partisan Review, Art Bulletin, etc), presidente de la
Asociacion Internacional de Criticos de Arte (AICA, 1956-1963), coleccionista,
comisario y colaborador asiduo en certamenes artisticos, premios y bienales. Esta
versatilidad se desarrollé en ambitos muy distintos, ya que combind su actividad en
grandes proyectos institucionales con la que llevd a cabo en lugares que ofrecian
alternativas a los espacios oficiales, como su colaboracion en la galeria Art of This
Century (1942-1947) o la direccién de la bienal Rosc (1967-1971), que, desde un lugar
periférico como Dublin, cotejé el arte moderno internacional con el de las antiguas
tradiciones celtas. Sweeney se distinguid por establecer una linea de pensamiento
abierta y permeable que se alejaba de las clasificaciones frecuentes en la critica de
arte de la época. Considerd la critica como un género literario en si mismo, y por ello
obligado a contribuir a la disciplina con aportaciones concretas y en ningln caso
permitirse la interferencia en el trabajo de los artistas, una practica ejercida por la
mayoria de sus coetaneos. De igual manera, Sweeney rechazo las exposiciones
colectivas que buscaban establecer analogias entre artistas contemporaneos. Por el
contrario, tanto las exposiciones de Sweeney, como sus escritos (ya sean de
caracter mas académico o en el ambito de la divulgacion) buscaron destacar los
principales logros de un artista determinado a traves de exposiciones retrospectivas,
o bien entablar conexiones entre artistas de distintas generaciones.

James Johnson Sweeney y el arte espariol es un proyecto de exposicion que analiza
el papel del protagonista en la interpretacion y recepcion del arte espanol en Estados
Unidos. El discurso de Sweeney presenta dos intereses constantes: por una parte,
una predileccion por el arte mas actual e innovador, que le convierten en uno de los
maximos especialistas en arte contemporaneo en su momento. Por otra, un
profundo interés por las tradiciones artisticas que conceden prioridad a cuestiones
expresivas y subjetivas. Respecto a esta Ultima preferencia, Sweeney lleva a cabo
una importante reivindicacion del arte de algunas culturas no-occidentales como el
arte tribal africano, el de las culturas del Pacifico o algunas expresiones artisticas
prehispanicas. Este doble interés de Sweeney lo conduce hacia el arte espariol
contemporaneo, en el que encuentra, a su vez, dos caracteristicas que considera
muy destacables: por un lado, un talante peculiar e idiosincratico que ofrece una
alternativa al arte propio del racionalismo francés y por otro, una valiosa conexion
con tradiciones locales: en el caso de Joan Mir6 (1895-1983) ser4 la influencia del



arte Romanico catalan en su obra; en el de Pablo Picasso (1881-19/3), su mirada
hacia la estatuaria de los pueblos Iberos, y en el trabajo de Eduardo Chillida (1924-
2002), Sweeney encontrara una importante relacion con la antigua forja en hierro
fundido de los romanos.

Sweeney elabora una peculiar genealogia del arte moderno y en ella otorga un lugar
primordial al arte espafiol, y dentro de este, a Joan Mir6. Independiente, expresiva,
enraizada en la tradicion y con una extraordinaria conexion con los materiales, para
Sweeney la escuela espafiola simboliza, como ninguna otra, la total emancipacion
con el arte del siglo XIX. Esta valoracion del maestro catalan como epicentro
indiscutible de la eclosion del arte moderno espariol se opone al discurso oficial
propuesto por Alfred Barr, que por el contrario presenta la obra de Picasso como
verdadero motor impulsor del arte moderno en un ambito internacional. Si bien
ambos disienten en esta valoracion, las posturas de Sweeney y Barr se entrelazan a
lo largo de la trayectoria de ambos de manera que en ocasiones divergen y en otras
convergen e incluso se complementan.

La exposicion se centrara en la interpretacion del arte esparnol por parte de
Sweeney. Una vision personal e independiente, alejada de estereotipos y de
contenidos chauvinistas que caracterizaron los programas curatoriales de la época, y
que situd a Picasso, Gris y Mir6 en un lugar central, no ya de la historia del arte
espafol, si no del arte del siglo XX. Por otra parte, la atencion otorgada por Sweeney
a la siguiente generacion, con el apoyo prestado a Guerrero, Tapies y Chillida
continué demostrando su particular interés por el arte realizado por artistas
espafoles. El afortunado encuentro con Sweeney significo para todos estos artistas
el reconocimiento decisivo de su trabajo vy el inicio de su proyeccion en el exterior.



Programas publicos



PROGRAMA DE DIFUSION

El Centro José Guerrero cumple una mision pedagdgica que encara estimulando la
sensibilidad estética, la imaginacion, la creatividad y la capacidad de juicio critico.
Potenciar una comunicacion mas estrecha entre el arte y sus publicos es la razén de
ser de un programa de difusion orientado a favorecer en la sociedad un mayor
conocimiento, motivacion y disfrute de los lenguajes plasticos de nuestro tiempo.
Publicos en plural, porque es muy amplio el espectro de visitantes al que nos
dirigimos: escolares y estudiantes de las distintas etapas del sistema educativo, desde
infantil (tres afios) hasta universitarios, asociaciones y colectivos de muy variada
indole (culturales, vecinales o juveniles), con una especial atencion hacia los que
presentan riesgo de exclusion social (discapacitados, enfermos, inmigrantes, etc.),
asi como, en general, aquellas personas que individualmente quieran acercarse a
nuestras salas.

El objetivo del Programa de Difusion es enriquecer el proceso de aprendizaje de las
artes plasticas contemporaneas propiciando un contacto visual directo con las obras



y una mirada fundamentada en la observacion, la reflexion y el disfrute estético. Con
la labor educativa pretendemos modificar una cierta desconfianza existente en torno
al arte contemporaneo en una parte de la sociedad, que aln hoy cuestiona la tradicion
de la modernidad, imprescindible para poder comprender muchos aspectos de
nuestra realidad mas inmediata.

La propuesta del programa a los centros educativos (objeto de atencion prioritaria)
continuara siendo la que hemos comprobado que esta mejor valorada, esto es, las
visitas comentadas: unas charlas-diadlogo que tienen como objetivo dinamizar la
capacidad de mirar y, paralelamente, ayudar al alumnado a construir ideas.
Ofrecemos tres modalidades:

Visitas comentadas a exposiciones del Centro José Guerrero

Planteadas como una reflexion en la que se pretende un acercamiento para
favorecer un mayor conocimiento, motivacion y disfrute de los lenguajes artisticos de
nuestro tiempo.

Visitas comentadas a la Coleccion del Centro José Guerrero
Sesiones en las que se aborda la abstraccion que protagoniza no solo la obra del
artista granadino, sino una parte fundamental de las artes plasticas del siglo XX.

Visitas comentadas al Centro José Guerrero como museo
Explicamos cuél es la razon de ser de una institucion museistica a través de un
recorrido por la arquitectura e instalaciones del Centro.

Programa Acércate
Para facilitar la presencia de alumnos y profesores de los centros educativos de la
provincia, en las visitas comentadas se ofrece nuestro programa Acércate, que



proporciona transporte gratuito para visitar el Centro José Guerrero, y que posibilita
ademés otras actividades educativas programadas por el propio centro escolar para el
resto de la mafiana en Granada.



COLOR, FRONTERA Y MEMORIA
Un programa educativo de Antonio Fernandez Morillas

Antonio Fernandez Morillas fue uno de los beneficiarios de la Residencia artistica
José Guerrero en Chite, donde pudo concentrarse durante dos semanas en un
proyecto concreto que hacia tiempo queria desarrollar. Los resultados le resultaron
muy satisfactorios, y le animaron a profundizar en un proyecto que extendia su
exploracion visual al plano pedagdgico. En efecto, como continuacion de aquella
estancia, presentd una comunicacion a un congreso internacional, acompafiado por
Rafa Genet y Pilar Soto, donde el tema central fue su trabajo fotogréafico, pero que
adoptaba la forma de una investigacion basada en las artes enfocada a la educacion
arquitectonica y patrimonial a través de la mirada abstracta de Guerrero.

El paso siguiente fue la propuesta al Centro de un programa centrado en la relacion
de Guerrero vy la arquitectura, tomando como punto de partida la propia del museo y
a su autor, Antonio Jiménez Torrecillas, un programa educativo sobre la abstraccion
de la arquitectura a través del lenguaje de Guerrero adaptado a distintos tipos de
publico, principalmente el infantil-juvenil y el adulto.
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JORNADAS

Los reversos del amor.

CUARENTA PINTURAS EN BUSCA DE VOZ

El ciclo de conferencias iniciado en 2014, en el marco del Centenario de José
Guerrero, ha llegado a las 26 sesiones, de modo que faltan 14 para cubrir las
cuarenta pinturas del titulo. En 2020 estaba previsto celebrar hasta 8, pero la
pandemia lo impidi6. En 2022 el ciclo seguira activo retomando algunas de las que no
pudieron realizarse y buscando nuevas voces para dar voz a la coleccion. En la Ultima
planta del Centro, ante la pintura escogida, el publico asistira a estos didlogos entre
la mirada y la palabra.

LECCIONES DE CULTURA VISUAL

El ciclo en colaboracion con el Departamento de Historia del Arte de la Universidad
de Granada ha traido desde 2012 a Mario Perniola, Maria Kodama, Jean-Francgois
Chevrier, Philippe Bordes, Thierry Dufréne, Gerardo Mosquera, Horacio Fernandez,
Pablo Llorca, Rafael Argullol, Isabel Valverde, Ana Merino, Max (Francesc Capdevila),
Sergio Garcia y Enrique Bordes, ademas de los que participaron en el Seminario que
en 2015 abordd el tema del sufrimiento del artista en la cultura moderna y el que este
2021 se ha celebrado sobre “los reversos del amor (conflictos afectivos en la cultura
contemporanea)”. En 2022, coincidiendo con la exposicion dedicada a Henry Wessel,
se preven dos charlas con los fotodgrafos Bernard Plossu y Alberto Garcia Alix.

OTRAS COLABORACIONES



Ademas de dar continuidad a estos dos ciclos, en 2022 se llevara a cabo una nueva
colaboracion puntual con Marta Moreno para desarrollar su proyecto The Walk.

La artista entiende su practica como «un vehiculo por medio del cual podemos
transformar la vida y redefinir el concepto que tenemos sobre nosotras mismas,
estableciendo nuevas relaciones con el mundo natural, la sociedad y los otros:
experimentando con nuestras subjetividades, expandiendo la conciencia y creando
nuevos escenarios existenciales». Como artista y activista plenamente
comprometida con Extinction Rebellion —movimiento social internacional cuyo
objetivo es influir sobre los gobiernos del mundo y las politicas medioambientales
para minimizar el calentamiento global, la pérdida de biodiversidad, la extincion
masiva de especies Yy el riesgo de colapso social y ecolégico— sus Ultimas
performances interiorizan la grave crisis ecoldgica y civilizatoria a la que nos
enfrentamos en el actual contexto de emergencia planetaria.

The Walk es un proyecto de arte y activismo en el que planea ir andando de Granada
a Helsinki, con algunos trenes y ferris, concienciando a su paso sobre el no volar y
ayudando a difundir el movimiento Extinction Rebellion. A lo largo de cuatro mil
kilbmetros, conectara con otrxs activistas climaticos de movimientos afines. The
Walk se documentara en video, el proceso se difundird en un blog y en redes
sociales, y se publicara un libro.



El libro del proyecto forma parte de la tesis doctoral El arte como experiencia de
disolucion del sujeto. Hacia una practica artistica en tiempos de colapso que la artista
defendera en la UGR, y contara con las contribuciones de Jorge Riechmann, Oliver
Ressler, John Jordan y Carmen Salas.



XIX CICLO DE MUSICA CONTEMPORANEA

Produce: Centro José Guerrero
Colabora: Asociacion de Amigos de la OCG
Noviembre

El ciclo de actividades decano del Centro, que no celebrara en 2022 su vigésima
edicion por la obligada postergacion del programa disefiado para 2020, se preparara
para abordarla en el 23 con un nuevo programa que pretende sentar las bases para
la nueva etapa. Desde el inicio de las actividades publicas se ha prestado especial
atencion a la musica con un ciclo disefiado con el objetivo de difundir las propuestas
mas avanzadas de la creacion sonora y dar a conocer a los jovenes intérpretes y
compositores, lo que se ha ido cumpliendo afio tras arfio gracias a la colaboracion de
la Asociacion de Amigos de la Orquesta Ciudad de Granada y a la programacion de
José Vallejo e Inmaculada Puertas, que han contribuido a consolidar el Unico ciclo
estable con caracter anual dedicado en Granada a la musica de los siglos XXy XXI.



DIA INTERNACIONAL DE LOS MUSEOS

El Dia Internacional de los Museos se celebra cada afio en el mundo entero el 18 de
mayo. Alrededor de ese dia, los museos que se suman a la iniciativa convocan una
serie de actividades para enfatizar el papel de los museos en la sociedad. EI Comité
consultivo del ICOM define cada afio un tema que sirva para poner el foco en los
distintos aspectos que tienen en cuenta los museos y sus variadas responsabilidades.
Hasta ahora no se ha hecho publico el tema que vertebrara la jornada en 2022, pero
un afno mas el Centro Guerrero volvera a celebrar el DIM con una actividad
especifica pensada para el publico familiar: un espectaculo que recorre la historia del
arte de la mano de los grandes maestros (Picasso, Van Gogh, Velazquez, Leonardo
Da Vinci, etc.) y maestras (Tamara de Lempika, Sofonisba Anguissola, Frida Kahlo...).
Teatro de actores, objetos, titeres y proyecciones manipuladas en directo. El arte
universal como excusa para estimular la comunicacion, la creatividad, la percepcion,
la sensibilidad y la expresion: Museum, de la compania La liquida.



ELCUARTO ¢Quées?  Proyectos Convocatoria 2022 Q

«Un rumor salvaje» de Pablo Trenor

i emjean

EL CUARTO LUCIDO

Produce: Centro José Guerrero y Pa-ta-ta Festival

En 2021 se ha publicado la web elcuartolucido.com, que ademas de presentar la
iniciativa y poner a disposicion del publico la memoria de todas las intervenciones
producidas en su marco, explica la puesta en marcha de una segunda etapa del
proyecto, a la que se suman La ampliadora, el Colegio de Arquitectos v la revista
Engawa. Cuando dabamos los Ultimos pasos previos a la comunicacion de esta
segunda fase, fallecié Pedro Puertas, que fue quien la impulsé con mayor impetu, y a
quien hemos querido rendir homenaje en la nueva convocatoria.

Fruto de la seleccion de propuestas que se presenten, en 2022 se realizaran
dos exposiciones que se acomodaran a la programacion del Centro Guerrero.
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Web y Blog

La reactivacion de la presencia del Centro en internet debida a la pandemia nunca
trato de suplantar su obligada presencia fisica, pero si subrayo la importancia de la
comunicacion digital. A través de su pagina web (cuya primera version data de
2002), el publico puede acceder, desde cualquier punto del mundo, a una
informacion que, gracias a la herramienta que nos permite la gestion directa de los
contenidos (implantada en 2015) y al personal especializado con el que cuenta el
Centro, mantenemos continuamente actualizada, lo que repercute en el buen
servicio y la puntualidad de nuestro programa (tanto el que se esta realizando como
el ya realizado y el previsto), ademas de divulgar la obra y trayectoria de José
Guerrero, el funcionamiento institucional y la propia historia del Centro. Con el blog
(activo desde 2006) vy las redes sociales (desde 2012), la presencia en internet del
Centro pretendia abrir vias para una lectura mas participativa de sus publicos.

La implantacion global de la cultura digital favorece la creacion de contenidos
originales, y estos permiten posicionar a los productores con perfiles propios y
diferenciados en un entorno muy saturado. Para ello se requiere una continua
renovacion y la ampliacion de lo estrictamente informativo con la opinion y la
creacion, para lo que es fundamental contar con profesionales externos, practica que
sigue el blog del Centro desde sus inicios y que seguira ensayando en pos de la
riqueza, variedad y rigor.



OTRAS ACTUACIONES

Ademés de la programacion aprobada por los conductos oficiales, cada afio
colaboradores y agentes de la escena contemporanea solicitan distintas
dependencias del Centro José Guerrero para presentar publicaciones y proyectos o
desarrollar actividades abiertas al publico. Cuando estas tienen un indudable interés
cultural, se ajustan a las lineas de trabajo del Centro, no entorpecen la programacion
propia, y siempre que es posible, procuramos atender las peticiones, que no
conllevan gastos. Entendemos que el Centro es un servicio publico y procuramos
gue sea una institucion viva y abierta a las iniciativas del sector y de la ciudadania en
general.
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PREMIO GRANADA DE FONDO

En 2021 la Diputacion de Granada ha convocado el | Premio Granada de Fondo a la
Creacion Artistica, iniciativa secundada por el Centro José Guerrero que ha logrado
reunir en su seleccion final una magnifica coleccion de piezas que, en conjunto,
muestran la renovacion de las representaciones plasticas que en la actualidad se
estan proponiendo de Granada.

Dado el éxito de la convocatoria, en 2022 se convocard, de nuevo con el concurso
del Centro, el Il Premio Granada de Fondo a la Creacion Artistica.



Publicaciones

Ademés de los catélogos de las exposiciones, para los que seguiremos ensayando la
formula de la coedicion con sellos privados interesados en compartir nuestros
proyectos, en 2022 se publicaran nuevos titulos de la coleccion Crecientes (que
aborda especificamente distintos aspectos de la obra, significacion y figura de José
Guerrero): tanto las monografias de la serie Signos derivadas de las conferencias del
ciclo Cuarenta pinturas en busca de voz como proyectos puntuales.

Por otra parte, se publicara la version online del Archivo José Guerrero y se

presentaran las bases para publicar la tercera edicion del catalogo razonado de José
Guerrero, también en formato online.
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