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La Colecciéon del Centro vista por los artistas, /

Miquel Mont

Centro José Guerrero, Granada
Del 14 de febrero al 14 de abril



MIQUEL MONT

Produce: Centro José Guerrero
Comisario: Francisco Baena

El trabajo de Miguel Mont explora la percepcion del lugar donde se exhibe una obra a
través de la pintura, los limites fisicos de la pieza y su expansion progresiva dentro
del espacio. En su produccién se abren posibilidades que van mas alla de las
limitaciones tradicionales de la pintura: objeto, medio y contenido son términos
omnipresentes en la obra del artista, que cuestiona la validez de seguir produciendo
pinturas en el siglo XXI.

El interés de Mont en explorar la tercera dimension de la pintura lo ha llevado a
experimentar con diferentes formas de romper el medio tradicional. Su obra forma
parte de numerosas colecciones publicas y privadas como La Caixa, Banco de
Espafia, Fundacion Barrier, Fundacion Sufiol, Museu d’art de Lleida, Museo de Alava,
Ludwig Museum, FNAC, FRAC (Alsace, Bretagne, Picardie, Corse), Fundation
Belgacom, FMAC Paris, entre otras. Miquel Mont ha vivido y trabajado en Paris
desde 1989.

Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

Para la exposicion del Centro ha constituido un punto de partida esencial la vitalidad
e invencion de las formas plasticas de Guerrero. A partir de ellas Mont ha planteado
visualmente una reflexion general sobre los significados de la nociéon de abstraccion
hoy en dia y sobre sus complejas relaciones con la imagen, inseparables de la
economia que dicta sus condiciones de visibilidad y circulacion, asi como de sus
posibilidades de recepcion. Una via de acercamiento a esta reflexion ha sido la que
abrié indagacion sobre la importancia y la potencia del proyecto moderno y su
proyeccion hacia un futuro caracterizado por el ideal de justicia e igualdad y la mejora
continua de las condiciones de vida. En este proyecto la abstraccion, su formalidad,
jugd un papel histérico crucial. Se ofrecié como ejemplo de libertad no solo en
términos de propaganda politica, sino también de renovacion de los valores
espirituales en las democracias liberales. Desde nuestra posicion actual, la confianza



en aquel desarrollo progresista ha desaparecido en gran parte, convirtiéndose en
desconfianza, en la que ha tenido un peso cada vez mayor la evidencia del
irreversible cambio climatico, el hundimiento de la biodiversidad y el agotamiento de
recursos, gque nos abocan a un futuro muy alejado de las luminosas utopias de
antafo: sombrio, inestable, incierto, saturado de amenazas.

El autor plantea el proyecto como un didlogo articulado a varios niveles. Un primero
entre las obras de José Guerrero y las de Miguel Mont, a modo de conversacion
fisica, buscando contiglidad y desplegada en el espacio del Centro. Un segundo
nivel, implicito, entre dos épocas muy distintas: la del arte moderno internacional del
siglo XX, encarnado por el expresionismo abstracto (y por la particular posicién
dentro de él de Guerrero) y la de nuestro presente, caracterizado por la conciencia
del Antropoceno. El tercer nivel se concreta en las diferentes formas plasticas es-
pecificas que constituyen las obras en la exposicion: pinturas y dibujos de Guerrero
junto a la heterogeneidad de dispositivos, ensamblajes y piezas de Mont. El ltimo
nivel contempla la presentacion y disposicion de las obras con relacion al espacio
fisico y arquitectonico del Centro.

Asi, las obras seleccionadas se distribuiran del siguiente modo:

Las plantas baja y tercera seran sede del didlogo directo entre Mont y Guerrero.

En la primera se presentara un conjunto de obras de nueva produccion inspiradas en
la serie de Mono-Tonos, resultado de ensamblajes de diferentes elementos
heterogéneos (paneles de aluminio y de PVC, perfiles metalicos, metacrilatos,
policarbonatos y fotografias de gran y medio formato sobre papel vegetal poliéster).
El titulo de esta nueva serie es TESLAS, ya que muestra automoviles accidentados
de esa marca, imagenes provenientes de internet (desechando los accidentes con
resultados mortales) que se han sometido a un proceso de reapropiacion gréafico,
eliminando el color, con reencuadres y tramas en todo el conjunto.

La segunda planta albergara una instalacion de obras de la serie de Cooperaciones,
presentada junto con un dispositivo de cartones pintados con esmalte acrilico
brillante y cubriendo parcialmente segmentos enteros de pared.
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El artista inacabado.
Comentarios a Nicolas de Lekuona

Centro José Guerrero, Granada
Del 25 de abril al 25 de junio

EL ARTISTA INACABADO. COMENTARIOS A NICOLAS DE
LEKUONA

Produce: Centro José Guerrero



Comisario: Luis Puelles

A pesar de los destacables acercamientos que se han dedicado al artista vasco
Nicolas de Lekuona desde finales de los setenta, el catedratico de Estética y
comisario Luis Puelles no conseguia evitar una imagen que le viene acompafiando
desde hace unos afios. Consiste en verse como un arquedlogo, como si su tarea
consistiese en saltar sobre el tiempo para excavar alli donde pudiera hallarse cuanto
de Lekuona hubiera podido olvidarse o, quiza, desatenderse. Para abrir una zanja que
nos abocara a unos afios precisos: desde 1952 al primer semestre de 1957.

Es en ellos cuando Nicolas de Lekuona produjo, entre sus diecinueve y sus
veinticuatro afnos, edad en que murid, un conjunto de obras cuyo rasgo mas
determinante es el de ser iniciales e iniciaticas. Esta propiedad mayor, la de ser obras
en ciernes (en este caso, por ser obras de una vida también ella incipiente), otorga al
«mundo en construccidon» de su autor una singularidad primordial y radical. O, en
todo caso, la que méas habra de considerarse en el intento de comprension del legado
de este artista de vida tragicamente breve que se ha propuesto Puelles. «El arte es
la promesa de felicidad que se rompe.» Resulta dificil no evocar estas palabras de
Adorno.

Se ve Puelles como arquedlogo precisamente porque a propésito de Lekuona no
cabe méas que acudir a aquel pasado para permanecer detenido en él, en el afan por
rastrear y tramar su sentido, preguntandose por el significado que guardan las
huellas. Porque Nicolas de Lekuona carece de destino; o mas tragicamente: su
destino ha consistido en haberse quedado sin él. Se conservan papeles dibujados,
cartones pintados, fotografias, fotomontajes, también se han rescatado testimonios
de aquellos afios (unas cartas, unas notas, un amigo que recuerda un detalle, un
hermano que comparte una anécdota...), y, también, algunas exposiciones tramadas
con rigor y respeto por Adelina Moya, «la jefa de los arquedlogos en esta



excavacion», como la ha denominado con carifio y respeto el comisario para seguir
con la imagen que le persigue y en reconocimiento a su labor. El legado de Lekuona
vio la luz por primera vez en la exposicion que le dedicé el Museo de Bellas Artes de
Bilbao en junio de 1979. En 1981 sera la Sala Barbasan de Zaragoza la que acoja sus
trabajos. Y debemos a la implicacion de la historiadora del arte Adelina Moya no solo
las exposiciones que se le dedicaron en el Aula de Artes Plasticas de la Universidad
Complutense de Madrid (en 1982) y las dos del Bellas Artes de Bilbao (la primera,
fotografica, tambien de 1982, y la segunda, entre marzo y abril de 1983, de pintura 'y
dibujos), sino la confeccion de un catalogo en dos volumenes fundamental para
todos los que se han interesado por este artista. El Museo San Telmo de San
Sebastian (1988), la Fundacion Mird en Barcelona (1989), el IVAM (1989), el
ARTIUM de Vitoria (2003-2004) vy, en 2004, el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia (con el comisariado de Adelina Moya y Rosalind Williams), han sido los
destinos sucesivos de Nicolas de Lekuona. Con la salvedad de algunas exposiciones
en galerias privadas, han transcurrido veinte afios entre aquella en el Reina Sofia y
esta que ahora presentaremos en el Centro José Guerrero de Granada.

Cuando Nicolads muere, se interrumpe cuanto pudo haber seguido siendo su camino
de artista. Todo en él es obra temprana; sin maduracion, sin rectificaciones, sin
tiempo para mirarse crecer y crear. Puro inicio pleno. Sin vuelta atras. Sin avance
posible. Lekuona no pudo continuar después de haber cumplido la edad en la que
muchos otros solo estan empezando. Es por esto por lo que se nos revela como el
artista inacabado, quien no pudo progresar en la elaboracion de su senda artistica y
vital.

e

35

Por ello resulta particularmente pertinente establecer el vinculo entre su juventud
creadora y la dimension eminentemente exploratoria de sus trabajos. En este
sentido, y con todo rigor, es el suyo un arte joven tal y como en esos mismos afios
solia llamarse a las obras nacidas de las vanguardias. También es por entonces
cuando Joyce escribe Retrato del artista adolescente (1916) —del que Lekuona tuvo
un ejemplar— y Rilke sus Cartas a un joven poeta (1929). Por su parte, Ortega
atribuira al arte de las vanguardias el rasgo de «juvenil». Las obras de Lekuona
poseen este caracter incipiente. Y es desde él como se conformaran los tres vértices
fundamentales con los que se presentara en esta exposicion: (a) los vinculos de sus



primeras practicas artisticas con el entorno familiar, conjugando lo formal y lo
afectivo; (b) la vocacion exploratoria 0 experimental, ligada a un tiempo veloz en el
que es el valor de lo que nace o aparece, de lo que surge y esta en estado germinal,
lo que realmente importa; (c) la naturaleza introspectiva de su obra, que la muestra
subrayara para encontrarse con el Lekuona mas confidencial, en el que su propia
juventud es condicion inequivoca de la exploracion de si.
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David Jiménez: ROMA

Centro José Guerrero, Granada
Del 6 de julio al 22 de septiembre

15



DAVID JIMENEZ: ROMA
Produce: Centro José Guerrero
Comisario: Carlos Martin

Esta exposicion es la primera que presenta de manera monografica el conjunto del
trabajo realizado por David Jiménez durante su estancia en la Real Academia de
Espafia en Roma (2016-2017), donde llevé a cabo un proyecto que planteaba aplicar
a la ciudad su indagacion de las relaciones invisibles que operan secretamente en lo
aparentemente familiar. Jiménez avanza en Roma sobre la estela de un discurso
fotografico plenamente madurado, una apuesta por un tipo de imagen elusiva,
evocadora y tendente a la generacion de continuidades visuales ocultas entre
elementos dispersos e inconexos que asaltan a la mirada. Imagenes que confluyen en
una combinacion de extrafiamiento y familiaridad donde lo universal y lo histérico
cobran tintes de fértil ambigUedad acronica; imagenes que, en palabras de David
Campany, «nos llevan hasta un borde donde la incertidumbre se multiplica.

Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

Al aplicar su dindmica de trabajo a un entorno acotado y muy connotado, como el de
la ciudad de Roma y sus inmediaciones, David Jiménez cambia su foco muy
significativamente respecto a su produccion anterior. De manera inevitable, la
estancia en Roma lo inserta en el linaje de los artistas que, desde hace siglos, tratan
de medir su poética con la amenazadora imagen del Goliat materializado en la ciudad
que simboliza el clasicismo, la tradicion y la gravedad de la historia. Pero Jiménez se
encara a ella subvirtiendo esa relacion desigual con la ciudad como modelo
omnipotente en un gesto que se diria imposible: soslayando su historia.

Su préctica de exhumacion del pasado no obedece a la fascinacion romantica, a la
pulsion de archivo, a la literalidad arqueolégica ni a la evocacion fatalista de la ruina.
En su lugar, opera una reactivacion o reanimacion de elementos que el tiempo, la
costumbre vy la reproductibilidad han vuelto inertes. Para ello, trata de establecer,
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entre escenas y objetos, entre elementos tangibles y etéreos, nuevos vinculos que
producen un efecto emocional pero que estan conducidos por un impulso poético
tendente a producir significados no racionales. En palabras de Jiménez: «En el
proyecto ROMA se hace visible el poder de transformacion del tiempo y su
capacidad para generar nuevos significados, evocado a través de formas
fragmentadas e incompletas que crean un espacio ficcional de naturaleza
combinatoria. Al rastro del pasado histérico se superpone el trabajo de la erosion de
la materia, que lo transporta a un espacio mas conectado a la memoria emocional
que a las referencias culturales.

Los estratos que forman ROMA son méas numerosos de los que suscita en una
lectura superficial la literalidad de sus modelos arqueoldgicos, pues hay en ellos un
proceso de descontextualizacion, similar al que opera un museo. En ese sentido, los
procesos de combinatoria y de simultaneidad alimentan un trabajo en el que
reverbera la poderosa imagen freudiana.

Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

Sigmund Freud utilizé una imagen significativa e inolvidable para tratar de otorgar
una silueta visible al espectro del inconsciente humano. Para ello utilizé la ciudad de
Roma como metafora. Dicha imagen fantasea con la posibilidad de ver todos los
estratos de la ciudad simultaneamente. Su descripcion es casi inaprensible
mentalmente e imposible de materializar en el terreno de lo visual; o incluso de lo
psiquico «aun si el cerebro no ha sufrido traumatismo fisico». ¢ Indica esta aclaracion
que, si el cerebro ha sufrido, como las estelas, cuerpos de marmol y frescos de David
Jiménez, entonces si podemos imaginar esa convivencia de todas las épocas? Tales
influencias destructivas, continta Freud, «no faltan en la historia de ninguna ciudad,
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aunque su pasado sea menos agitado que el de Roma; aunque, como Londres, nunca
hayan sido bombardeadas>.

Jiménez invita, con Freud, a pensar en el modo en que esas influencias iconoclastas,
esos restos del discurso (o quizas lo que falta en el discurso) estan en todas partes,
pero en ningun lugar como en Roma se activan de modo tan automatico. Ambos
universalizan esta imagen, pero ambos son conscientes de que el paradigma de
Roma es el mejor modo de hacerla visible. Pues esa convivencia de todos los
episodios de la historia es inconcebible en la literalidad fisica, pero posible en la psique
mas profunda, colectiva e hibernada, que atesoran las ciudades. Una continuidad
histérica rota que solo los puzles de la ficcion pueden restafiar, como hiciera Julio
Cortéazar en Todos los fuegos el fuego, el relato donde las llamas y el humo son los
hilos que unen dos polos: el Paris del siglo XXy la Roma imperial. De nuevo, en
palabras de David Jiménez: «La coexistencia de diferentes escalas de tiempo
permite que la roca mute en volutas de humo, que las formas azarosas del agua
jueguen a completar la piedra y a imitar objetos sdlidos, en un dialogo formal que
resulta natural y paraddjico al mismo tiempo y que conecta lo visible con lo
evanescente. El espacio, tanto real como imaginado, es tratado como escenario de
las huellas del tiempo. Estas ideas se expresan de manera evocativa, no literal, como
punto de partida para una reflexion mas profunda sobre nociones en torno a la
continuidad, las huellas del tiempo, el fragmento y el vacio».

Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

El tiempo ha escrito o esculpido sus propias formas, ha provocado traumatismos que
alejan las obras de su significado primero, ha erosionado la materia de la que estan
hechas las obras de arte y las arquitecturas del pasado, ha redisefiado formas a
partir de las anteriores, en una superposicién que crea un nuevo tipo de belleza 'y
otorga un nuevo sentido, en el que sentimos el susurro de todo lo sucedido sobre
ellas, pero también su potencial futuro. David Jiménez no se limita a aportar a ese
proceso una mirada que busca esas formas y las reproduce, sino que construye otras
nuevas a traves de la fragmentacion consciente (mediante el punto de vista, el
encuadre) y de la creacion de nuevas resonancias entre las imagenes (mediante los
procesos de edicion y combinacion).
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La presentacion permanente de la obra de José Guerrero en la planta alta en cada
una de las exposiciones es una marca de identidad del Centro José Guerrero. Y esta
propuesta concibe la posibilidad de crear un espacio final en el que se desarrolle un
didlogo entre ambos artistas. David Jiménez comparte con José Guerrero su
cualidad de residente en la Real Academia de Espafia en Roma, con exactamente
siete décadas de diferencia. Si hablamos de la ciudad como metafora del
inconsciente, cabe evocar como la estancia en Roma impacté en Guerrero de un
modo que él mismo explica asi: «Los primeros sintomas de fobia que yo tuve fueron
en Roma [...] me entrd una angustia..., que me moria..., No podia respirar, me puse
blanco [...] llegué a la Academia en unas condiciones y..., a mi me pasa algo muy
grave.., y me tuve que ir de Roma en unas condiciones terribles». Partiendo de esa
cita que parece hablar de una psique rota, de un traumatismo, Panoramica de Roma
(la obra en la que Guerrero alterd una imagen de postal) sirve como poértico al trabajo
de este hacia la abstraccion, especialmente en el ambito del dibujo, entre 1948 y
1949. La manera no literal, pero reconocible, que tiene Jiménez de aludir a Roma, asi
como el componente abstracto de muchas de sus fotografias permiten ese vinculo,
situados ambos entre Roma y el infinito en el momento de pisar la ciudad. La
estrategia de combinatoria y continuidad es asimismo asociable al trabajo de
Guerrero en torno a los limites entre superficies o la polisemia de los ideogramas en
su pintura de madurez, que podria estar especialmente evocada por su obra sobre

papel.
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Carboneras. Arte desde el segundo
mundo (1956-1979)

Centro José Guerrero, Granada
Del 10 de octubre al 12 de enero de 2025



CARBONERAS. ARTE DESDE EL SEGUNDO MUNDO (1956-1975)
Produce: Centro José Guerrero
Comisarios: Ifaki Estella y Chema Gonzalez

Esta exposicion presenta un episodio desconocido en la historia del arte internacional
ocurrido entre finales de los afios cincuenta y principios de los afios ochenta en la
localidad almeriense de Carboneras. Un grupo de artistas, arquitectos, criticos,
cineastas e intelectuales buscaron convertir este recondito lugar de la Espana
pauperizada en una villa de artistas, en didlogo con los habitantes locales y bajo las
idiosincrasias del territorio, entre el desierto y el mar, atravesado por culturas
milenarias pero fuera del presente desarrollado. La muestra es heredera de las
investigaciones realizadas sobre las colonias de artistas que han tenido lugar desde
principios del siglo XX en Europa. Monte Verita, Giverny, Barbizon, Grez-sur-Loing y
otros ejemplos histoéricos constituyen laboratorios de vida, trabajo y creatividad
compartida que suponen una relacion con el lugar que difiere de la que luego se
impondra con el turismo masificado. Carboneras se convierte en un espacio en el
gue se ensayan modelos alternativos de vida ociosa y de trabajo vacacional
encarnando la paradoja de Roland Barthes segun la cual el artista de vacaciones es
un «falso trabajador pero también un falso vacacionista.

Al mismo tiempo que Carboneras hereda y participa de este mito de la colonia de
artistas, también supone una novedad, dado que gran parte de los artistas que alli
coincidieron lo hicieron esporadicamente y sin compartir exactamente la misma
forma de colonias de inicios del siglo XX. No existia una organizacion cerrada, ni una
estructura minimamente estable, tan sélo la voluntad de convivir en un lugar
determinado. Todos concurrieron alli en época vacacional, llevados por la lejania y por
la busqueda del margen de la historia y de la geografia, en un espacio apenas
explorado y que habia congregado la imagen maés brutal de la Espafia olvidada. De
hecho, Juan Goytisolo, en Campos de Nijar (1960), escribe como Carboneras seguia
siendo un pueblo que la gente temia pronunciar, nombrandolo tan solo en perifrasis:
«ese pueblo que queda entre Garrucha y Aguas Amargas.

Imagen protegida por derechos de
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Esta villa andaluza se convirtid en un insdlito enclave artistico entre finales de los
afos cincuenta y principios de los afios sesenta para un conjunto de creadores,
intelectuales y criticos de muy diversas procedencias que coincidieron llevados por
una enorme amplitud de intereses. Literatos, fotografos e intelectuales se dan la
mano con la vanguardia artistica méas avanzada de Europa. Carboneras se
transforma en uno de los espacios méas peculiares de la segunda mitad de siglo,
donde la reflexion tecnoldgica, los nuevos modelos de reflexion corporal, la cabala, el
misticismo y la Espafia maldita coinciden generando un conjunto de relaciones
insolitas y sorpresivas. Arquitectos con obras vinculadas a la naturaleza y a la propia
tradicion vernacular mediterranea también descubriran Carboneras y, fascinados por
su distancia respecto a la civilizacion industrial, construiran sus propias viviendas. El
interés de estos arquitectos, André Bloc (1896-1966), Edgard Pillet (1912-1996) y
Olivier-Clément Cacoub (1920-2008), confronta directamente el tema de como
debe vivir un artista, cual debe ser la relacion entre la casa y el estudio y qué otras
formas de habitar existen en la historia y pueden reclamarse para el presente. Todos
ellos construiran casas-manifiesto en Carboneras, atendiendo a una mirada
descentrada a las construcciones autéctonas del norte de Africa y del sur espafiol
(las casas blancas de techumbre plana y azotea practicable del Magreb, pero
también las viviendas-cueva de los trogloditas contemporaneos de Almeria y
Granada), a la integracion entre las artes en el habitar y a la influencia del lema
vernacular una arquitectura sin arquitectos del austriaco Bernard Rudofsky, amigo y
colega de muchos de ellos.

Es probable que fuera Bloc quien atrajera, con esa capacidad magnética que le
caracterizaba, a Jean Clay, editor de la revista Robho en la que los artistas cinéticos
mutaban hacia planteamientos cercanos al conceptualismo. Ello atrajo a Clay a
Carboneras y de su mano vino la critica norteamericana Lucy Lippard, quien ya habia
escrito su libro Seis afios: la desmaterializacion del objeto artistico, de 1966 a 1972,
una auténtica referencia en la historia del arte conceptual. Su llegada a Carboneras
se produjo en un momento especial: tras el nacimiento de su hijo necesitaba
descanso y la casa de Clay hizo las veces de refugio. El tiempo dilatado del descanso
le permitié también redactar su libro Yo veo tu significas, una experiencia en
escritura conceptual que iba en paralelo a su intento de formular una critica de arte
también conceptual. En su estancia estuvo acompafiada por Susana Torre, una
arquitecta argentina establecida en Nueva York, con la que poco tiempo después



iniciaria su experiencia en el colectivo Heresies, una revista de politica feminista
esencial en la reconfiguracion del activismo politico norteamericano de los afios 1970.
A partir de la experiencia de Carboneras, Susana Torre desarrollaria The House of
Meanings (1970-1972), un proyecto utopico sobre la forma abierta y cambiante del
habitar inspirado en la arquitectura vernacular. Tres décadas después construiria
unos apartamentos en Carboneras inspirados en estas ideas de 1970.

Otro nucleo de artistas relevantes en la historia que aborda esta exposicion fueron la
pareja Anna-Eva Bergman (1909-1987) y Hans Hartung (1904-1989). Su llegada a
Carboneras se produce a consecuencia de la busqueda del reencuentro con su
propio pasado. La pareja habia construido una casa en Menorca, cerca de Fornells,
una memoria idilica en la biografia de ambos hasta que los militares sublevados les
desalojaron durante la Guerra Civil espafiola. Tras una larga separacion que acabd en
un nuevo matrimonio de la pareja, intentaron recuperar aquella experiencia y las
casas enlucidas de Carboneras aportaron el escenario perfecto para ello. Anna-Eva
Bergman vivira un acercamiento particular a Carboneras: sus paisajes nos hablan de
las cualidades de aquel territorio, el agua que bajo el reflejo del sol parece convertirse
en mercurio, la tierra arida que recuerda el hielo de la tundra glaciar de su
Escandinavia natal. Su actividad fotogréafica es enorme, casi como queriendo
recordar con cada clic la memoria del lugar. En sus cuadros abundan horizontes
infinitos, noches de luna llena, colores de metales imposibles. Todo ello apunta a una
relacion ambiental en la que el territorio se apodera del lienzo. No es de extrafiar que
su casa en Antibes, donde hoy se aloja la Fundacion Bergman/Hartung, recuerde
tanto a la arquitectura local de Carboneras y mediterranea en general.

Imagen protegida por derechos de

autor cuyo uso ha expirado y no esta
disponible online

También en Carboneras se reuniran artistas de las tendencias artisticas mas
avanzadas del momento, relacionadas con la tecnologia y con los nuevos modelos de
participacion que estaban debatiéndose en Paris, como Julio Le Parc, Lygia Clark,
Francisco Sobrino, Antonio Asis, JesUs Soto o Takis. En ese Carboneras fuera del
tiempo y del espacio tienen lugar experiencias esenciales para el arte de la segunda
mitad de siglo: Julio Le Parc, recluido en el pueblo almeriense tras su participacion en
los disturbios del mayo parisino, escribe en Carboneras su famoso texto Desmitificar



el arte (1968), en el que aboga por una nueva relacion ltdica e irreverente entre el
espectador y la obra. Los juegos infantiles de caseta de la feria tipica de pueblo
espafiol (el tentetieso, el tiro al blanco o los dardos) influyen en esta suspension de la
jerarquia y de la autoridad de Le Parc. Del mismo modo, la artista neoconcreta Lygia
Clark (1920-1988) tiene en Carboneras una experiencia de tres dias sin dormir
cercana a lo trascendental que recibira el nombre de «Pensamiento mudo» y que
supone la vuelta hacia si misma después de haber anticipado el olvido del yo. Asi, el
pensamiento mudo se torna una «forma de vivir sin hacers», una practica con
materiales pobres (bolsas de plastico con arena y agua) que ayudan a retomar un
vinculo experiencial con el cuerpo. Tal nocién somatocorporal de la percepcion se
encuentra muy cercana a las tesis de otro insigne carbonero, el otonorrino
experimental Alfred Tomatis (1920-2001). Esta imagineria referida en Clark de estar
fuera del mundo y del tiempo es la que muchos artistas convocan y parecen haber
buscado y encontrado conscientemente en Carboneras. Y asi se refieren a la
experiencia de llegar hasta alli como un «segundo mundo», COmo una experiencia
«un poco Robinson Crusoe, diria Julio Le Parc.

Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

A estas experiencias de vanguardia se contrapone la mirada de AFAL, grupo de
fotégrafos que observaran la miseria y subsistencia durante el franquismo con
centro en las desigualdades de la region de Almeria. AFAL supondra un contracampo
a esta historia de una comunidad de artistas internacionales relacionandose vy
viviendo en armonia con la poblacion local.

Otra persona crucial en la comunidad artistica de Carboneras serd Dominique Aubier

(nacida Marie-Louise Labiste, 1922-2014). Escritora, critica de cine y de arte
ocasional, hispanista, cabalista y patrona del arte de vanguardia, figura fascinante
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comparable a Madame Blavatsky o Peggy Guggenheim en el arte del siglo XX y sin
embargo profundamente desconocida en nuestra historia del arte. Aubier entraria en
contacto con el circulo de exiliados espafioles en Paris de la Libraire Soriano, Jorge
Semprun, Juan Goytisolo, Manuel Tufidn de Lara, y, junto a este Ultimo, escribira la
guia de viaje de Espafia (1956) de la serie Petite Planete, dirigida por el cineasta
Chris Marker y editada por Seuil (1954-1964). Petite Planete ofrecia un recorrido por
paises reconditos y el texto se concebia como un ensayo cultural e iniciatico sobre el
viaje, mientras que las fotos eran seleccionadas por Marker, lo cual aproximaba la
guia a un documental de creacion en formato libro. Sera en esta guia, ilustrada por
fotos de Bresson o Brassai, entre otros, donde aparezca por vez primera Carboneras
y, por tanto, la fecha de inicio de nuestra exposicion. Tras la separacion de su
matrimonio, Aubier decide instalarse a vivir con su hija en Carboneras y crea asi un
polo de atraccion de la vanguardia francesa en el pueblo. Su casa era el centro de los
debates intelectuales y artisticos de Carboneras. No solo eso, sino que la propia
Aubier, ya versada en la critica de arte y de cine, escribira sobre la historia de Espafia
desde una vision reformista e integradora de las minorias combatiendo las visiones
oscurantistas de lo espafiol basadas en la ortodoxia del catolicismo. Su interpretacion
cabalistica del Quijote e identidad hebrea de Cervantes, su vision ritual de la corrida y
su idea luminosa de la vestimenta (valga como ejemplo no solo su propio atuendo
sino también su introduccion de la sandalia de cuero que aun sigue vendieéndose en la
zapateria local del pueblo) dan cuenta de su caracter y actividad singular.

Muchos de los artistas continuaran pasando largas temporadas estivales en
Carboneras, como es el caso de Julio Le Parc, Antonio Asis o JesUs Soto, pero este
momento de especial efervescencia se paraliza con el inicio de un potente puerto
industrial, una cementera y una empresa de electricidad del carbdn en la zona, lo cual
motivaria que Carboneras duplicara en 1980 la poblacion y transmutaria la faz de
esta aldea fuera del tiempo, pero atravesada como ninguna otra por el arte en toda
su historia.



Avance de programacion 2025

Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

JAMES JOHNSON SWEENEY Y EL ARTE ESPANOL
Comisaria: Beatriz Cordero

Proyecto en el que venimos trabajando desde 2020, su programacion se retrasara al
25 para incorporar nuevos socios que permitan una coproduccion capaz de
conseguir el préstamo de obras muy complicadas.

Tanto sus escritos en revistas especializadas como las exposiciones de arte
avanzado organizadas por James Johnson Sweeney (Brooklyn, 1900-Nueva York,
1986) se convirtieron en referentes fundamentales para una época en la que se
buscaba la definicion del arte moderno. Sweeney fue conservador en el MoMA entre
1935 vy 1946, y entre sus multiples proyectos en este museo destaca la primera
exposicion retrospectiva de Mird celebrada en suelo americano (1941), muy
importante para la generacion de jovenes artistas que pronto pasarian a la historia
como la Escuela de Nueva York.

Entre 1952 y 1960 Sweeney dirigié el Guggenheim Museum, conocido hasta su
llegada como Museum of Non-Objective Painting. En él, desarrollé un programa
innovador tanto desde el punto de vista estrictamente curatorial como en el campo
del disefio de exposiciones. Su interés por la vanguardia europea introdujo —y de
una manera sobresaliente— a Mird, Guerrero, Chillida y otros artistas espafoles en la
coleccion Guggenheim, con la consecuente repercusion en la carrera de estos
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artistas. Su exposicion, Before Picasso, After Mird, analizaba el desarrollo del arte
espariol desde finales del siglo XIX hasta ese momento y situaba, en 1960, a Joan
Miré en un lugar predominante.

En 1961 se convirtié en director del Museum of Fine Arts de Houston, puesto que
ocupd hasta 1968. En Texas, continud adquiriendo obras de artistas espafoles y
realiz6 una importante muestra: Three Spaniards: Picasso, Mird, Chillida, con la que
consiguid hilar preocupaciones comunes en varias generaciones de artistas
espafoles.

Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

Su trabajo, ademas, tuvo otras vertientes que se complementaban: escritor, editor y
critico de arte (transition, Partisan Review, Art Bulletin, etc), presidente de la
Asociacion Internacional de Criticos de Arte (AICA, 1956-1963), coleccionista,
comisario y colaborador asiduo en certamenes artisticos, premios y bienales. Esta
versatilidad se desarrollé en ambitos muy distintos, ya que combind su actividad en
grandes proyectos institucionales con la que llevd a cabo en lugares que ofrecian
alternativas a los espacios oficiales, como su colaboracion en la galeria Art of This
Century (1942-1947) o la direccion de la bienal Rosc (1967-1971), que, desde un lugar
periférico como Dublin, cotejé el arte moderno internacional con el de las antiguas
tradiciones celtas. Sweeney se distinguid por establecer una linea de pensamiento
abierta y permeable que se alejaba de las clasificaciones frecuentes en la critica de
arte de la época. Considerd la critica como un género literario en si mismo, y por ello
obligado a contribuir a la disciplina con aportaciones concretas y en ningln caso
permitirse la interferencia en el trabajo de los artistas, una practica ejercida por la
mayoria de sus coetaneos. De igual manera, Sweeney rechazd las exposiciones
colectivas que buscaban establecer analogias entre artistas contemporaneos. Por el
contrario, tanto las exposiciones de Sweeney, como sus escritos (ya sean de
caracter mas académico o en el dmbito de la divulgacion) buscaron destacar los
principales logros de un artista determinado a través de exposiciones retrospectivas,
0 bien entablar conexiones entre artistas de distintas generaciones.

James Johnson Sweeney y el arte esparol es un proyecto de exposicion que analiza
el papel del protagonista en la interpretacion y recepcion del arte espanol en Estados
Unidos. El discurso de Sweeney presenta dos intereses constantes: por una parte,
una predileccion por el arte mas actual e innovador, que le convierten en uno de los



maximos especialistas en arte contemporaneo en su momento. Por otra, un
profundo interés por las tradiciones artisticas que conceden prioridad a cuestiones
expresivas y subjetivas. Respecto a esta Ultima preferencia, Sweeney lleva a cabo
una importante reivindicacion del arte de algunas culturas no occidentales como el
arte tribal africano, el de las culturas del Pacifico o algunas expresiones artisticas
prehispanicas. Este doble interés de Sweeney lo conduce hacia el arte espariol
contemporaneo, en el que encuentra, a su vez, dos caracteristicas que considera
muy destacables: por un lado, un talante peculiar e idiosincratico que ofrece una
alternativa al arte propio del racionalismo francés y por otro, una valiosa conexion
con tradiciones locales: en el caso de Joan Mir6 (1895-1983) sera la influencia del
arte romanico catalan en su obra; en el de Pablo Picasso (1881-197/3), su mirada
hacia la estatuaria de los pueblos Iberos, y en el trabajo de Eduardo Chillida (1924-
2002), Sweeney encontrara una importante relacién con la antigua forja en hierro
fundido de los romanos.

Sweeney elabora una peculiar genealogia del arte moderno y en ella otorga un lugar
primordial al arte espafiol, y dentro de este, a Joan Mird. Independiente, expresiva,
enraizada en la tradicion y con una extraordinaria conexion con los materiales, para
Sweeney la escuela espafiola simboliza, como ninguna otra, la total emancipacion
con el arte del siglo XIX. Esta valoracion del maestro catalan como epicentro
indiscutible de la eclosion del arte moderno espafiol se opone al discurso oficial
propuesto por Alfred Barr, que por el contrario presenta la obra de Picasso como
verdadero motor impulsor del arte moderno en un ambito internacional. Si bien
ambos disienten en esta valoracion, las posturas de Sweeney y Barr se entrelazan a
lo largo de la trayectoria de ambos de manera que en ocasiones divergen y en otras
convergen e incluso se complementan.

YOUNGER AMY,KH‘.\\’ PAINTERS

aves sonnson sweewer AT THE GUGGENHEIM MUSEUM

La exposicion se centrara en la interpretacion del arte espafol por parte de
Sweeney. Una vision personal e independiente, alejada de estereotipos y de
contenidos chauvinistas que caracterizaron los programas curatoriales de la época, y
que situd a Picasso, Gris y Miré en un lugar central, no ya de la historia del arte



espariol, si no del arte del siglo XX. Por otra parte, la atencion otorgada por Sweeney
a la siguiente generacion, con el apoyo prestado a Guerrero, Tapies y Chillida
continué demostrando su particular interés por el arte realizado por artistas
esparoles. El afortunado encuentro con Sweeney significd para todos estos artistas
el reconocimiento decisivo de su trabajo y el inicio de su proyeccion en el exterior.



Programas publicos
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PROGRAMA DE DIFUSION

El Centro José Guerrero cumple una mision pedagoégica que encara estimulando la
sensibilidad estética, la imaginacion, la creatividad y la capacidad de juicio critico.
Potenciar una comunicacion mas estrecha entre el arte y sus publicos es la razén de
ser de un programa de difusion orientado a favorecer en la sociedad un mayor
conocimiento, motivacion y disfrute de los lenguajes plasticos de nuestro tiempo.
Publicos en plural, porque es muy amplio el espectro de visitantes al que nos
dirigimos: escolares y estudiantes de las distintas etapas del sistema educativo, desde
infantil (tres afios) hasta universitarios, asociaciones y colectivos de muy variada
indole (culturales, vecinales o juveniles), con una especial atencion hacia los que
presentan riesgo de exclusion social (discapacitados, enfermos, inmigrantes, etc.),
asi como, en general, aquellas personas que individualmente quieran acercarse a
nuestras salas.

El objetivo del Programa de Difusion es enriquecer el proceso de aprendizaje de las
artes plasticas contemporaneas propiciando un contacto visual directo con las obras
y una mirada fundamentada en la observacion, la reflexion y el disfrute estético. Con
la labor educativa pretendemos modificar una cierta desconfianza existente en torno
al arte contemporaneo en una parte de la sociedad, que alin hoy cuestiona la tradicion
de la modernidad, imprescindible para poder comprender muchos aspectos de



nuestra realidad mas inmediata.

La propuesta del programa a los centros educativos (objeto de atencion prioritaria)
continuara siendo la que hemos comprobado que estad mejor valorada, esto es, las
visitas comentadas: unas charlas-dialogo que tienen como objetivo dinamizar la
capacidad de mirar y, paralelamente, ayudar al alumnado a construir ideas. Ofrecemos
tres modalidades:

Visitas comentadas a exposiciones del Centro José Guerrero

Planteadas como una reflexion en la que se pretende un acercamiento para favorecer
un mayor conocimiento, motivacion y disfrute de los lenguajes artisticos de nuestro
tiempo.

Visitas comentadas a la Coleccion del Centro José Guerrero
Sesiones en las que se aborda la abstraccion que protagoniza no solo la obra del
artista granadino, sino una parte fundamental de las artes plasticas del siglo XX.

Visitas comentadas al Centro José Guerrero como museo
Explicamos cuél es la razéon de ser de una institucion museistica a través de un

recorrido por la arquitectura e instalaciones del Centro.

Programa Acércate

Para facilitar la presencia de alumnos y profesores de los centros educativos de la
provincia, en las visitas comentadas se ofrece nuestro programa Acércate, que
proporciona transporte gratuito para visitar el Centro José Guerrero, y que posibilita
ademés otras actividades educativas programadas por el propio centro escolar para el
resto de la mafiana en Granada.



CONFERENCIAS

El ciclo Cuarenta pinturas en busca de voz, iniciado en 2014 en el marco del
Centenario de José Guerrero, ha llegado a las 29 sesiones, de modo que faltan por
tratarse unas cuantas obras para alcanzar las cuarenta del titulo. Diez afios después,
el ciclo sigue activo y en busca de nuevos timbres para dar voz a la coleccion. En la
ultima planta del Centro, ante la pintura escogida, el publico asistira a estos dialogos
entre la mirada y la palabra. Para 2024 ya han comprometido su participacion Pedro
Oséakar y Asuncion Lozano (que hablaran a propésito de Variaciones azules), Carlos
Martin (Panoramica de Roma) y Fernando Carnicero y Marisa Mancilla (que aun no
se han decantado por la pintura).

Ademas de este ciclo, se esta barajando la posibilidad de sumar una nueva
conferencia a Lecciones de Cultura Visual , en colaboracion con el Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Granada. Y también se esta explorando la
suscripcion de un acuerdo con el Museo Reina Sofia y La Madraza (UGR) para que
sirva de marco general a un nuevo ciclo del que ya se han ensayado dos capitulos: en
2022 con Kenneth Goldsmith y en 2023 con Chris Ware,



XX| CICLO DE MUSICA CONTEMPORANEA

Produce: Centro José Guerrero
Colaboran: Asociacion de Amigos de la OCG y Asociacion de Jazz Ool-Ya-Koo
Noviembre

En 2024, cumplidos ya los 20 afios del ciclo de actividades decano del Centro
Guerrero, seguiremos sumando ediciones con un programa que continuara la nueva
etapa vigente, en la que ademas de renovar la colaboracion mas veterana con la
Asociacion de Amigos de la Orquesta Ciudad de Granada, se repetira la iniciada con
Ool-Ya-Koo para dar cabida al jazz mas vanguardista, y se buscaran formaciones
provenientes del experimentalismo ligado a las artes visuales, el rock vy la electrénica.



DIA INTERNACIONAL DE LOS MUSEOS

Para celebrar el Dia Internacional de los Museos en 2024, y a falta de conocer el
tema propuesto en esta ocasion por el Comité consultivo del ICOM, un aflo méas
participaremos en la convocatoria. Como viene siendo habitual. alrededor del 18 de
mayo los museos que se sumen a ella programan actividades que difundan y
celebren el papel de los museos en la sociedad. «Los museos contribuyen de manera
fundamental al bienestar y al desarrollo sostenible de nuestras comunidades. Como
instituciones de confianza e importantes hilos en nuestro tejido social compartido,
estan en una posicion Unica para crear un efecto cascada que fomente el cambio
positivo. Los museos pueden contribuir de muchas maneras a la consecucion de los
Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS): desde el apoyo a la accion climatica y el
fomento de la inclusion, hasta la lucha contra el aislamiento social y la mejora de la
salud mental.»



EL CUARTO LUCIDO
Producen: Centro José Guerrero, Pa-ta-ta Festival, Colegio de Arquitectos de
Granada y revista digital Engawa.

Acompafiando las exposiciones de invierno, primavera o verano y otofio (dependera
finalmente de los montajes de las exposiciones principales), se presentaran en 2024
los proyectos seleccionados en la Ultima convocatoria de El cuarto lucido, a saber, La
casa de las titas (Luis Rodriguez), El fondo marino (Luana Fischer) y 146.5/4 mZ2
(Colectivo S/T).




Este proyecto esta en
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Ademas de las tres intervenciones, se preparara una nueva convocatoria con vistas a
la programacion de nuevos proyectos para 2025.
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APUNTO DE FUGA

Como viene siendo tradicional en la programacion del Centro, para dar inicio al curso
escolar, entre la exposicion de verano y la de otofio dejamos unos dias para
presentar alguna actividad que, aprovechando el espacio del museo, experimente
algun desbordamiento de los limites convencionales de distintas disciplinas. Dentro
de las artes escénicas, se han ensayado actuaciones que iban mas alla del teatro, la
danza, el performance o la musica. En 2024 atenderemos a un formato muy querido
dentro de la cultura popular: el mondlogo cémico. Aungque, como suele ser habitual,
eso solo sera el punto de partida.

Contamos para ello con Sr. Correcto.

ON



Prepéarese cerca un vaso lleno de agua mientras tararea una melodia que le resulte
familiar
Quitese los zapatos
Ponga su movil en Modo Avién

¢ QUE?
apunto de fuga es y no es Stand-up Comedy, Performance, Concierto invisible,
Happening, Teatro inmersivo, Spoken Word, Instalacion, Arte efimero, Fluxus,
Intervencion. Dada no significa nada. Y esto no es una pipa. ¢, Cémo ve usted el vaso,
medio lleno o medio vacio; o no es un vaso lo que usted ve, sino un roble?
apunto de fuga si desea desafiar los limites del cubo blanco y la caja negra, propiciar
una soiree visualmente onirica y formalmente absurda, alterar los dispositivos
escénicos y disfrutar con un publico ludico, reflexionar con ironia sobre la evolucion
estética y conceptual del arte contemporaneo, devenir transparente hasta
desaparecer.

., COMO?

Dos ejecutantes en vivo. Ecos y voces. Un instrumento musical que por momentos
no suena. Un micréfono que sera lo que él quiera. La presencia de objetos de la vida
cotidiana y su transubstanciacion en objeto artistico.
Estructuralmente diez escenas en un solo acto. Una experiencia como un disco LP
de unos cuarenta minutos: dividida en diez piezas-canciones o diez mini-mondlogos
[con autorias de diversa indole], que condensen en una duracion corta innumerables
situaciones, sensibilidades, sensaciones, hechos y simbolos en torno al hecho de
Estar. Habra humo vy lo haremos con amor: un acto de humor.

ENTREACTO
Para la lectura de las siguientes citas, y si su ordenador lo permite, active la funcion
“Leer en voz alta”.
Si no es posible, simplemente Iéalas en voz alta Simultaneamente, frotese los pies,
uno contra otro, a modo de masaje
No mire su movil

La linea entre arte y vida debe permanecer fluida y lo mas indistintamente posible.
Allan Kaprow
Me importa un rabano que sea arte 0 que no sea arte.
Esther Ferrer
Creo gue nunca he salido de casa para coger un avion sin escribir mi testamento.
Sophie Calle
Transpariente: Dicese del familiar que se va haciendo transparente hasta fallecer.
Javi Parra
Pateo: Que niega la existencia de Dios con los pies. Palmear: Aplaudir al que esta
meando.
José Luis Coll
Ser vieja no es un insulto, es una consecuencia de la edad.
Mary Santpere
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El arte es simbdlico como el suefio, y hace visible lo primordial.
Fina Miralles
Contra toda opinion, no son los artistas sino los espectadores quienes hacen las
obras.
Marcel Duchamp

. POR Y PARA QUE?
Porgue queremos explorar los resortes liminales y subliminales del museo para
expandirnos como creadores y como audiencia
Porque la escena habla para que nos fuguemos por la tangente
Porgue nos seduce la hibridaciéon como virtud y forma de arte/vida para dejar de ser
puros y categoricos
Porque queremos llegar a creer, algun dia, en las sinergias del espiritu colectivo para
fortalecer los lazos de comunidad civica
Porque consideramos necesario seguir molestando para generar debate, elevar
nuestra conciencia critica y entrenar el midsculo emocional
Porqgue la risa es un ejercicio saludable para estimular la capacidad creativa del
cuerpo y la mente
Porgue queremos unirnos a la estupidez humana para acabar con ella

. CUANDO?
Septiembre 2024

¢ DONDE?
Vestibulo y primera planta del Centro José Guerrero de Granada

. QUIEN?
Javier Parra. Almeria, 1969
Licenciado en Interpretacion por la ESAD de Malaga. Formado en danza, teatro
fisico, canto y voz, improvisacion, interpretacion y creacion teatral con distintos
profesionales nacionales e internacionales, que coinciden en el compromiso con lo
fisico, la vision irdnica del ser humano, lo conceptual o el “yo” como ficcion: Jordi
Cortés, German Jauregui, Gabriel Chamé, Carlo Colombaioni, William Nadylan (Cia.
Peter Brook), Miguel Mufioz (Zanguango), Oskar Gomez y Espe Lopez (Legaledn-
T), Andrés Lima, etc. En sus mas de treinta afios como profesional ha sido coach de
interpretacion, ayudante de direccion y director escénico. Actor en compafiias que
desarrollan un trabajo de creacion propia: Lavi e Bel, Alsuroeste, Zanguango Teatro,
Te-Atroz, Brea Teatro, Malaga Danza Teatro, Centro Andaluz de Teatro, Cia. Mago
Migue, etc. Desde hace unos afios explora los distintos tipos del humor escénico
como productor y actor en The Monkey Brawlios, Los Blandengues y Sr Correcto
(La verdadera historia de la muerte de FF). Entre sus Ultimos trabajos destacan:
También mi nombre se lo llevara el rio, junto al creador escénico Rafael Abolafia;
Anoénima, de Vaivén Circo; y En un rincdn del mundo, de LaSal Teatro. Le gusta
también plantar encinas, cocinar potajes y comer espetos, cuidar a sus amigos y que
sus amigos lo cuiden, salir a pasear lento con su madre, irse de cafias, hacer yoga, las
tiendas afiejas de su barrio, jugar a ser nifio, caminar descalzo por la arena caliente
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de la playa y, por supuesto, el blues. Sr Correcto es un establecimiento donde se
despacha arte-artesanal de espiritu burldn y otras fechorias escénicas.

OFF
Le invitamos ahora a beber el vaso de agua pausadamente mientras escucha
Vanishing act de Lou Reed
Vuelva a calzarse los zapatos
Ya puede poner su mévil en Modo Visible
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Escrito por Teresa Artieda

56 GENEROS — Archivo Miguel Benlloch en Fiesta X
aniversario Centro José Guerrero
El topo de nariz estrellada debe su nombre a los 22 Luis Manisiga Pousa en La alucinacién artistica (de

sensores que rodean su nariz. Cada uno de ellos esta William Blake a Sigmar Polke). Jean-Frangois Chevrier

cubierto de miles de receptores sensoriales llamados -
P Fotomania en Sobre Educandos de Benejizar, de

organos de Elmer, considerados los mas sensibles del Carlos Aguilera

reino animal: con

CONTINUAR LEVENDO...

Teo en El fin de los musees. El pequefio museo mas
bello del mundo

Web vy Blog

La comunicacion digital es una faceta que debe seguir cuidandose para mantener
activo al Centro Guerrero en una esfera capital, manteniendo sus sefias de identidad:
la actualizacion constante de informacion sobre las actividades y programas del
Centro, la produccion de contenidos de calidad y la variedad de tratamientos dentro
de nuestros intereses.

La web, programada con una herramienta implantada en 2015 que permite la gestion
directa de contenidos por parte del personal especializado con el que cuenta el
Centro, garantiza un buen servicio y puntualidad en la comunicacion de nuestro
programa (tanto el que se esté realizando como el ya realizado y el previsto),
ademas de divulgar la obra y trayectoria de José Guerrero: no sélo esta publicada la
coleccion del Centro sino que hemos incorporado la edicion definitiva del Catéalogo
Razonado del pintor online y su Archivo.

Las lineas de trabajo preferentes para el blog en 2024 seran las de varias series que
se consolidan: la que firma José Miguel Gomez Acosta sobre arquitectura en relacion
con otros temas transversales y contiguos tanto a las artes plasticas como al mundo
de la creacion y la cultura contemporaneas, la serie sobre Fanzines de Juan Viedma
Vega, que ademas iniciara otra de anélisis de la imagen digital (reflexion y critica
sobre las mentalidades, modos de produccion y procesos creativos a partir de
imagenes encontradas en redes sociales, comunicacion visual y como impactan en la
produccion artistica), y varias de las series abiertas escritas por Antonio Pomet



(Archipiélago) y Teresa Artieda (El espacio del arte). Ademas, podra haber
colaboraciones puntuales y posts debidos al propio equipo del Centro para
complementar distintos aspectos de la programacion.

Con las redes sociales, tambien gestionadas por personal de plantilla, llegaremos de
forma mas dindmica a nuestros publicos, y con los boletines o newsletters, que
enviamos con una frecuencia baja para no saturar los buzones de los suscritos a la
lista de distribucion, podemos anunciar con tiempo y algo méas de detalle nuestras
actividades. Eventualmente, en fin, se seguira nutriendo nuestro canal de video con
nuevos archivos o se producira algun podcast como el que este curso hemos
realizado sobre Topo estrellado.
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TURISTA UN MILLON
Sl PRESENTACION DEL LIBRO
:,_ 18/02 12:00 CENTRO JOSE GUERRERO __

—

El préximo sabado 18 de febrero (12:00) tendra lugar, en el Centro
José Guerrero (C. Oficios 8), la presentacion del libro TURISTA UN
MILLON. La publicaci { 40 f fias de Carlos Aguilera
tomadas en la isla de Tabarca durante el verano de 2020 y 3 textos
de Jose Miguel Gomez Acosta, entre los que se incluye: Tabarca y
la escuela de la inmortalidad. Descubra al tltimo habitante de la isla.
A LA BUSQUEDA DEL TURISTA DEFINITIVO
(PUEDE SER USTED)

636 930 315
636930315
636530315
636530315
636930315
63653035
636930315
636 930 315

ESCUELA INTEGRAL DE ARTE DRAMATICO

ESCUELA REMIENDO

JUEGO EMBCIONAL EN EL ESPACIO
» cargilkie Mari Hes

TRO INMENSO AGRADECIMIENTO AL CENTRO J0SE GUERRERO Y SU
DIRECTOR PACO BAENA, Y A LA ARTISTA CHELO MATESANZ.
-

POR DEJARNOS MOSTRAR EN SU ESPACIO,

OTRAS ACTUACIONES

Ademas de la programacion aprobada por los conductos oficiales, cada afo
colaboradores y agentes de la escena de la cultura contemporanea solicitan distintas
dependencias del Centro para presentar publicaciones y proyectos o desarrollar
actividades abiertas al publico. Cuando estas tienen un interés notable, se ajustan a
las lineas de trabajo del Centro, no entorpecen la programacion propia, y siempre que
sea posible, procuramos atender las peticiones, que no conllevan gastos, para
consolidar el Centro como un servicio publico, vivo y abierto a las iniciativas del
sector. Este otofio se ha acordado con el Ateneo de Granada ceder una tarde al mes
alguna de las salas disponibles para celebrar sus tertulias, lo que se prolongara
durante el curso.



Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

Otras publicaciones

Ademas de los catéalogos de las exposiciones (algunos de ellos coeditados con sellos
privados), en 2024 se dinamizaran las versiones online del Archivo José Guerrero vy el
Catalogo Razonado de la obra del artista para seguir completandolo. También se
publicaran nuevos titulos de la coleccion Crecientes que aborden especificamente
distintos aspectos de la obra, significacion y figura de José Guerrero: tanto las
monografias derivadas de las conferencias del ciclo Cuarenta pinturas en busca de
vOZ COmo 0Otros proyectos puntuales.

Entre esos titulos especiales, destacara Guerrero coleccionista.

En 2023 se ha hecho un ultimo intento para producir la exposicion homonima
prevista inicialmente para cerrar el programa expositivo de 2020. Como se ha
explicado afios atras, primero la pandemia provocada por la covid-19 impidié
presentarla en la fecha pensada, y después, aunque la situacion se habia estabilizado,
era aconsejable esperar al 23 para llevarla a cabo porque el proyecto necesita para
su realizacion el transporte internacional de la mayoria de las obras, lo que exige una
licitacion que precisa mayor tiempo de gestion. Se puso en marcha con suficiente
antelacion para abordarla con las necesarias garantias, pero una serie de cambios
sobrevenidos derivados de la inflacion y las dificultades técnicas para la contratacion
del transporte lo han impedido de nuevo.

Finalmente hemos decidido descartar la exposicion, al menos tal y como veniamos
proyectandola. En su lugar, nos serviremos de la publicacion para darle forma, acaso
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complementandola con una pequefia muestra “de gabinete”. Los motivos son tres.
En primer lugar, econdémico: con la actual inflacion, solamente el coste del transporte
de las obras podria alcanzar la mitad de todo nuestro presupuesto anual para
actividad, un gasto desproporcionado que nos obligaria a renunciar a una o dos
exposiciones. En segundo lugar, ecoldgico: en la medida de lo posible queremos
limitar, por responsabilidad ambiental, la logistica necesaria para este tipo de
operaciones. Y en tercer lugar, administrativo: la complicacion de la licitacion ya
impidi6é que la montasemos este otofio como estaba programado y esa dificultad no
la hemos salvado, por lo que nada garantiza que volvamos a chocar contra ella 'y
volvamos a tener problemas de programacion como ha ocurrido este afio.

Asi pues, vamos a centrarnos en el libro que recoja la investigacion llevada a cabo.
Esta propone una suerte de retrato compuesto de Guerrero a través de las obras
que fue coleccionando, que reflejan tanto sus intereses como la red de afectos que
tejié con colegas, maestros y discipulos. Cada una de las piezas de las que se
compone el conjunto contiene un capitulo de la historia de las amistades de Jose, las
miradas que los otros le dedicaron o las que €l les devolvio, de modo que la reunion
de todas ellas devuelve la imagen colectiva del artista, una imagen no estética sino
prolongada y cambiante a través de cuatro décadas, una imagen-tiempo distinta de
la que Deleuze supo ver en el cine, pero que también contiene la duracion de un
artista a lo largo de las variables corales de su momento histérico.

Imagen protegida por derechos de autor cuyo
uso ha expirado y no esta disponible online

Se organizara un recorrido histérico que ha de servir para estructurar el conjunto, de
acuerdo al siguiente esquema:
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Arfios 50-60 (Expresionismo abstracto)

SANDRA BLOW, BOGGS, CALVERT COGGESHALL, ENRICO DONATI, PHILIPH
GUSTON, TERRY HAASS, BILL HAYTER, FRANZ KLINE, KNOX MARTIN, E.
MCFADDEN, JACKSON POLLOCK, ANNE RYAN, BEN SHAHN, DAY SCHNABEL,
KARL SCHRAG, ETHEL SCHWABACHER, HELEN SCHWABACHER, AARON
SISKIND, WILLIAM TALBOT, JACK TWORKOV, HUGO WEBER

Arfios 60-70 (Informalismo y mas alla)

BONIFACIO, CANEJA, RAFAEL CANOGAR, JOSE LUIS CASTILLEJO, EDUARDO
CHILLIDA, GERARDO DELGADO, GARRIDO, JOSEP GUINOVART, JUAN HIDALGO,
LA MONTE YOUNG, CARMEN LAFEON, ANTONIO LAGO, MANOLO MILLARES,
MANUEL H. MOMPO, JOAN HERNANDEZ PIJOAN, MANUEL RIVERA, GERARDO
RUEDA, AMADEO SABINO, EDUARDO SEMPERE, ANTONI TAPIES, JORDI
TEIXIDOR, GUSTAVO TORNER, IGNACIO TOVAR, FERNANDO ZOBEL

Afos 80

BELLA BARAN, EDWARD BEHR, J.M. BERMEJO, JOSEPH BEUYS, MIGUEL
ANGEL CAMPANO, DANIEL CANOGAR, CHAMPION-CRETADIER, CHRISTO
JAVACHEFF, JULIO JUSTE, NORBERT KRICKE, EVA LOOTZ, LUIS PEREZ
MINGUEZ, MANOLO QUEJIDO
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Inversiones

Peines para el almacén obras de arte (Ogijares)

En 2024 se adaptaran algunas estancias de las instalaciones de Diputacion en
Ogijares para su uso como depdsito de obras de arte. Para ello es necesario instalar
unos peines especiales que permitan su correcto almacenaje. Los almacenes se
destinaran a guardar y controlar obras cedidas al Centro José Guerrero como las que
son de titularidad del Palacio de Congresos, donaciones aceptadas como las de
Miguel Angel Campano y otros autores, que no caben en los almacenes del Centro
en calle Oficios, y posibles ampliaciones de la coleccion.



